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Edificio da Bolsa Oficial




MUSEU DO (AFE

O Museu do Café, gerido pelo Instituto de Preservagao e Difusao
da Histdéria do Café e da Imigragao (INCI), é responsavel por guardar
a memdria e propagar a histéria de um produto fundamental para
desenvolvimento econémico, cultural e social do estado, e que
esta tdo presente no dia a dia do brasileiro. A Bolsa Oficial de Café,
hoje sede da instituicdo, abrigou as negocia¢des do grdo a partir de
1922 e € um simbolo da importancia e prosperidade que a bebida
representa no ambito nacional.

A nova exposi¢do temporaria, inaugurada no més de abril de
2019, intitulada “Calixto: Discurso do progresso e identidade paulista”,
nasceu do propdésito de compartilhar detalhes sobre as obras
de Benedicto Calixto que foram encomendadas para adornarem
o Saldo do Pregdo, no emblematico edificio da antiga Bolsa.

O trabalho de Calixto vem sendo desfragmentado e
interpretado por meio de mostras tempordarias, que colocam
em evidéncia diversos fatores envolvidos em sua arte. O vitral
idealizado pelo artista ja foi tema da “Desconstruindo uma
epopeia”, exposicao que disponibilizou de maneira interativa
informagdes e elementos encontrados na pega.

Desta vez, decidiu-se ampliar as pesquisas e se aprofundar
em discussoes relacionadas aos trés quadros do Calixto que
integram o acervo da instituicdo. As telas demonstram momentos
histéricos da cidade de Santos por meio de um grande triptico
chamado Fundacg¢do da Villa de Santos - 1545 e das pinturas
auxiliares Porto de Santos em 1822 e Porto de Santos em 1922.

Sao trabalhos como este, que valorizam o patrimdnio histérico,
arquitetonico e imaterial e que aproximam essas tematicas
do nossos diferentes tipos de publico, que mantém viva a missao
que deu origem ao INCI: preservar e difundir a histéria do grao,
divulgar seu impacto no desenvolvimento do Brasil e do mundo e
proporcionar aos visitantes uma nog¢ao completa do que é a bebida
enguanto cultura, arte, inddstria e inUmeros outros segmentos.

Esperamos que o resultado dessa pesquisa, bem como a solugdo
adotada para traduzir esse conteudo, que foram pensados de forma
tdo dedicada pela equipe, sejam percebidos e sensibilizem nossos
visitantes, potencializando o alcance das a¢des do Museu do Café
junto aos estudantes, comunidade e turistas que frequentam a
instituicao e fazem com que o Museu seja reconhecido como um
dos principais pontos turisticos da cidade Santos e um dos maiores
nomes na conversacao da trajetéria do café.

Alessandra Rodrigues de Almeida
Diretora Executiva do Museu do Café






INTRODUCAO

Os quadros Fundacgdo da Villa de Santos — 1545, Porto de Santos
em 1822 e Porto de Santos em 1922, de autoria de Benedicto Calixto,
fazem parte do acervo agregado do edificio da antiga Bolsa
Oficial de Café, onde esta sediado atualmente o Museu do Café.
Foram concebidos para serem expostos no Saldo do Pregao,

onde em conjunto com o vitral, o mobilidrio do pregao e o préprio
edificio compdem o discurso do progresso e a montagem da
identidade paulista que buscou afirmar o poder econémico

e politico do Estado de Sao Paulo.

Sdo testemunhos dos diversos periodos pelos quais passou
o edificio. Sofreram com o desgaste causado pelo tempo, descaso e
intervencgdes, abalizados como patriménio cultural ja na abertura do
Museu do Café em 1998, sendo chancelados pelo tombamento do
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional no mesmo ano.

Por isso, em 2011, as equipes do Museu do Café e da Secretaria
da Cultura do Estado, apés uma criteriosa avaliagdo, decidiram
restaurar as pinturas. Nesse momento foi iniciado um estudo
sobre o histdérico de intervencgdes nas pecas para pautar o
servico de restauro, realizado pela MRizzo Restauracgdes, bem
como, identificar as personagens retratadas e seus significados.
Desdobrando em uma exposi¢ao virtual com a leitura das
imagens, apresentando suas informagodes e significados.

Esse estudo foi ampliado com a prospecg¢ao de documentos
em outras instituicdes que pudessem auxiliar no aprofundamento
das informacodes sobre os objetos, e ganhou corpo sendo
idealizado um projeto de pesquisa que buscou levantar dados



Benedicto Calixto em seu atelié.

Autor desconhecido, sem data
Acervo Museu/Paulista
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desde o momento da concepgao até o da execugao das obras.
Esse trabalho propiciou a criagdo do artigo cientifico

“A Representacdo do Indio na Obra Fundacéo da Vila de Santos,
de Benedicto Calixto”, apresentado no Il Semindario Nacional
Histéria e Patrimonio Cultural — Patrimoénio, Democracia e
Politicas Publicas, da ANPUH Brasil.

Paralelamente, em a¢des educativas e pesquisas realizadas
junto ao publico, eram feitos questionamentos constantes a
equipe sobre o porqué de Calixto ter efetuado essas pinturas, suas
inspiragoes e referéncias, apresentando, assim, potencialidade
para uma acgao de extroversao direta sobre o tema.

Assim surgiu a exposig¢ao “Calixto: Discurso do Progresso
e ldentidade Paulista”, resultado do trabalho adotado para
apresentar ao publico o acervo de Museu do Café em suas
diversas perspectivas.

O processo de construc¢do dessa exposi¢cao foi colaborativo,
partindo do envolvimento de diversas equipes da instituicdo
dentro das suas expertises. Fruto da articulagdo do trabalho
multidisciplinar criado dentro da esfera do Centro de Pesquisa,
Preservacgao, e Referéncia do Museu do Café, que conta com as
acdes de ampliagao das linhas de pesquisa, do aprimoramento
partindo da atualizagdo de conteudos gerados anteriormente,

e da geracao de novas formas de extroversao.

A fim de criar um discurso aprazivel e acessivel ao visitante,
optou-se pela criagdo interna dos projetos de pesquisa, curadoria,
expografia e mediagcdo. Aqui apresentamos as diversas etapas
desse desenvolvimento, visto como um processo didatico.

Marcela Rezek Calixto
Coordenadora Técnica do Museu do Café

1. Benedicto Calixto (1853 - 1927) foi um importante pintor académico brasileiro.
Nascido em Itanhaém (SP) e oriundo de familia pobre, foi autodidata e teve
grande influéncia do pai, que era ferreiro e, posteriormente, do irmdo que se
tornou professor. Revelou seu gosto pela arte desde cedo, pintando ex-votos
para Igreja de sua cidade. Sua longa carreira deixou uma produgao artistica
diversificada: trabalhos para o comércio local e encomendas para os casarées
de familias da elite santista, e posteriormente da Brotas; paisagens litoraneas
paulistas; artes sacras para igrejas do litoral e interior de Sao Paulo; pinturas
histoéricas, desde retratos de bandeirantes e outras personalidades, até grandes
cenas e cidades ou paisagens em tempos passados.






A [NCOMENDA

As obras de Benedicto Calixto encomendadas para a Bolsa
Oficial de Café estdo entre as principais do artista dentro de
uma vasta producdo. Mas o que elas representam? Por que ali se
encontram? Qual foi o contexto de sua criagao?

Nas primeiras décadas do século XX, diferentes setores
da intelectualidade buscavam entender e definir o perfil da
ainda jovem nacgdo brasileira. Enquanto havia divergéncias nas
avaliagdes e nos caminhos a serem seguidos para a modernidade,
existia uma compreensdo de que as Comemoragdes do
Centenario da Independéncia do Brasil seria o momento-chave
para esse debate (MOTTA, 1992).

Os paulistas dedicaram seus esforgcos no sentido de
desqualificar o Rio de Janeiro como matriz da nacionalidade
e eleger Sao Paulo como o novo locus da modernidade e
brasilidade (BREFE, 2005). Por meio de uma vasta producdo
historiogréfica, artistica e da imprensa, buscou-se a construgdo
de uma identidade ligada ao progresso, a génese da nagao e
a unidade territorial - representados principalmente na figura
do bandeirante - como base para um projeto de hegemonia
paulista no conjunto nacional.

Dentro desse contexto, previu-se para a programacdo das
comemorag¢oes a inauguragao do edificio-monumento da Bolsa
Oficial de Café. Em menos de cinco anos de funcionamento,

a instituicdo passou do andar térreo de um edificio comercial para
uma monumental sede de quatro pavimentos, sendo necessaria a
compra e desapropriagdo de alguns imodveis para sua viabilidade.



Além das dezenas de operarios e artifices trabalhando
na construgdo, algumas obras especificas foram solicitadas
a escultores e pintores. Para seu saldao mais nobre, onde
aconteceriam as organizadas e normatizadas negociagdes
de café, a Companhia Construtora de Santos encomendou
a Benedicto Calixto a pintura de um grande painel g,
posteriormente, de outras duas telas. Somente a obra central foi
contratada pelo valor de 35 contos de réis, quantia consideravel
para a época. As pinturas ainda contam com guarni¢des imitando
tapecaria, elaboradas pelo pintor e executadas por Angelo Guido,
contendo diversas aves da fauna brasileira.

No momento da elaboragao das telas para a Bolsa, o pintor se
aproximava dos 70 anos e gozava de bom reconhecimento pelo
seu trabalho. Fez carreira em Brotas, onde residiu por cerca de 10
anos, e em Santos, pintando para o comércio, grandes companhias
e, principalmente, na decoragdo do teto do Teatro Guarany —
oportunidades de uma cidade que se urbanizava e se sofisticava
com o dinheiro do café. Seus trabalhos Ihe renderam uma bolsa
para estudar em Paris, por volta de 1883, financiada pelo Visconde
de Vergueiro, o que era bem atipico para um pintor autodidata que
beirava aos 30 anos, mas correspondia aos anseios de uma elite em
investir em um artista local para suprir essas demandas.

Nas ultimas décadas do XIX, o artista se empenhou
nas paisagens histéricas com tematicas regionais, e nas
transformagdes urbanas de Santos e Sdo Paulo, especializando-se
em um mercado que por um lado valorizava o passado local
e por outro o progresso (OLIVEIRA, 2008). Com a criagao do
Museu Paulista, em 1894, Calixto vé destino para varias de suas
telas, como pequenas paisagens, retratos de personagens
histdricos, e até obras maiores como a Inundag¢do da Vdrzea do
Carmo (1892) e a Fundagdo da Vila de S&o Vicente (1900).

Sua afiliagdo ao Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo,
criado em 1895, foi bastante significativa para o intercAmbio de
ideias com historiadores da época, como Affonso d'Escragnolle
Taunay, Capistrano de Abreu e até mesmo o governador da
provincia, Washington Luis, em um movimento de construgdo e
valorizagado da identidade paulista traduzido tanto na produgao
historiografica, quanto na artistica.

Durante todo o periodo de produgao dos quadros da Bolsa,
manteve correspondéncia constante, em especial com Taunay,
diretor do Museu Paulista e seu amigo. Nessas cartas, falavam
sobre as encomendas de quadros para a exposicdo no Museu, que
também seria inaugurada nas comemorag¢des do centendrio, além
de trocarem informagdes sobre os avangos de suas pesquisas,
documentos histéricos e achados de sitios arqueoldgicos.

Por meio desse contato, Calixto mostrava esbocos e buscava
criticas e sugestdes sobre decisdes tomadas em suas pinturas.

Diferentemente das obras de pintores viajantes, que
retratavam o que “testemunhavam” com seus préprios olhos,



grande parte da produgao de Calixto sdo interpretagdes de
eventos e paisagens passadas, “teses” sobre a histdria, como
caracteriza Caleb Alves (2003). Sua pratica enquanto pintor
raramente dissociava-se de seu oficio de historiador, e ele
frequentemente escrevia sobre as mesmas tematicas que
pintava. Utilizava fotos como as de Militao Augusto de Azevedo,
desenhos como os de Hercule Florence, cartografias, inventarios
e outros documentos pesquisados em arquivos publicos para
embasar suas obras em seus mais minuciosos detalhes, como
pecas de indumentaria ou o aspecto das construgodes.

Além disso, produzia suas proéprias fotografias — pratica que
trouxe do periodo em que passou na Franga — para auxiliar na
pintura de paisagens ou na composi¢cdo de cenas, conferindo-
Ihes mais autenticidade.

Por meio da investigac¢ao cientifica, comum na pintura
histérica, pretendia-se distanciar o carater ficticio, de exaltagao,
e legitimar a pintura enquanto documento. Na figura de pintor
historiador, como define Peter Burke (2017), Calixto cumpre
o papel que |he é proposto, produzindo no conjunto de obras
encomendadas uma interpretagdo pictérica do passado paulista,
ao mesmo tempo em que valoriza a participagdo desses na
memoria nacional.

Pietro Marchesini Amorim
Pesquisador do Museu do Café
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~ GONTRACTO entre a Companhla Construgto=
- ra de Santos ¢ o Smre Penedleto Calixto,
pare a oxeougao de pinturas paps o Fala-

ﬂ’.o “ Bol'. » d;”l.: \\,

Devidamente autorisada pelo &v, Dr, Gabriel Orlando Te b ira
Junqueira, M, D, Presidente da Bolsa Official de Cafe, a Companhia Cons-
trugtora de Santes contrasta com o Sr, Benedieto Calixto, pintor, & pine
tura de um grande painel para a decoragao do "saldo da Bolsa", de accors
do com as gondigoes seguintes @

I

0 8r. Benedicto Calixto se cbrige a_pintar pars o saldo referi-
do um grande painel representando a "Pundaqéo de santos por bBrag Cubag
em 1547", de acocordo com @s linhas gerses jo indicadag em esbocetos feie
tos pelo sr. Benedicto Calixto, palnel que figurarée os principecs
personagens historicos que tomarem parte no "acto solemne da elevagao
da povoagio do porto de Santos ao predicemento de Villa" , Este painel
sera dividido em 5 partes por uma puarnigao pintada ,

11

Terd esse painel 8,10 x 2,20 e gerd cercado por uma guarnig ao
ou moldura com 0,440 de largure, guarnicdo que sera feita em pintura a
oleo em cores mate sobre fundo dowrado, em estylo Hansscenga, em tela
grossa de modo a imitar tapegaria .,

i1

A tels do painel poderd ser pregads em "chaseis" que, neste ca-
80, sera enoaixado na parede,ou gollade directamente sobre esta, com en-
caugtico, conforme escolherem e determinarem os engenheiros da Companhi-
a Congtructora .

v

Ep volta, niio 80 do painel como da respectiva guarnig a9 ou mole
dura, sera applicada uma ta de madeira doupeda afim de gobrir as
Junturas da tella e compor me a dita gusrniqmo, conforme e de uso

v

A execugiio da guarnigio bem oomo ® aggentamento do painel ¢ das
reapectives %ﬂo madelira dourada - sera feita por conta da Compe-
rhia Construc 390D plano e fiscalizecao do contractente Sr. Benedicto

¢alixto que podera indicar operarios e artistes de sua confiangs e habie
litados neste mister .

-sagm -
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0 8r, Denedioto Calixte ounprm" a dar prompto. este trae
balho no prazo de desolto memes & contar desta data .,
Vi1
Por estes servigos paghré a Comparhia Constructors de Santos o
Sr, Benedicto Calixto a quantia de 35 000 (trinta e cinco contos de
reis), da seguinte forma : R 1 por occasiso da eassignatura
deste} K [ durante o mes Qo) Hesl: 000 em cada prine

olpio de mez subsequente ® o restante por oceasiao entrega dos sors
vigos & que se refere o presente ,

santos, 51 de Janeiro de 1921 ,

e ————

.,

Contrato de Benedicto
Calixto com a Companhia
Constructora de Santos,
31jan.1921. Acervo
Procuradoria Geral do
Estado de Sao Paulo —
Regional Santos



1. Carta de Benedicto Calixto a
Affonso de Taunay, 24 fev. 1922.
Acervo Museu Paulista

2. Carta de Benedicto Calixto a
Affonso de Taunay, 26 mai. 1921.
Acervo Museu Paulista



3. Carta de Benedicto Calixto
a Affonso de Taunay, 09 jul.1922.
Acervo Museu Paulista






1° Projecto para a
decoragao do Grande
Salao por Benedicto
Calixto, c. 1921

Acervo Particular
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A |DENTIDADE PAULISTA

Diferentemente da grande producdo artistica e bibliografica
voltada para a representagao monarquica, realizada pela Academia
Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro e pelo Instituto Histdrico
e Geografico Brasileiro, no final do século XIX, a burguesia cafeeira
paulista deparava-se com uma caréncia de representacdes.

Esse cenario comeca a mudar no inicio do século XX, quando
o desenvolvimento econémico propiciado pela economia
cafeeira coloca o Estado de Sdo Paulo na vanguarda dos novos
movimentos culturais. O Instituto Histdrico e Geografico de
Sdo Paulo e o Museu Paulista, financiados pelo Governo do
Estado, passam a investir em pesquisas, publicagdes e obras de
arte comprometidas com a construgcdo de uma nova identidade
paulista. Tal agdo procurava difundir uma visao triunfalista
e heroicizante dos bandeirantes, encarados como elementos
constitutivos da nacionalidade. Esse discurso era fundamental
para a elite cafeeira se afirmar como legitima representante
dos “herdis” e “desbravadores” do passado.

Na tela Fundacg¢do da Villa de Santos, Benedicto Calixto
concebe o territério paulista como a génese da civilizagdo
brasileira ao apresentar colonos, nativos e os primeiros caboclos,
frutos da miscigenacdo. As edificagdes e os diferentes grupos
sociais simbolizam a conquista europeia e o estabelecimento das
estruturas hierarquicas nos meios politicos, militares e religiosos.
Para a representacao do referido fato histérico, o autor utilizou
certa dose de licenga poética para atribuir um sentimento



1. Pessoa que foi
condenada ao degredo,
sendo expulsa de seu
pais por um tempo
determinado ou por
toda a vida.
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de unidade e monumentalidade a cena. Nao existem evidéncias
que comprovem a presencga de tantos grupos sociais durante a
solenidade de predicamento da Vila de Santos.

Para promovermos uma leitura critica da tela, devemos
empreender uma analise acerca do processo de colonizagao do
litoral vicentino no século XVI, mais precisamente sobre como se
deu o contato entre os grupos indigenas e os portugueses.

Os povos que ocupavam o territério brasileiro naquele periodo
eram divididos em duas categorias genéricas: Tupi e Tapuia.

O tronco Tupi era composto basicamente pelas sociedades
litordneas que entraram em contato direto com os colonizadores.

Os Tupiniquins, retratados no lado esquerdo da tela, com
ramos de flores, habitavam o litoral do atual estado de S3o
Paulo entre Cananéia e Bertioga, além do planalto na regido de
Piratininga. Faziam fronteira com os Tupinambas que ocupavam
o litoral norte e com os Carijés do litoral sul. Praticavam a caga, a
coleta e a agricultura. Eram especialistas em combates na mata
fechada e adeptos da antropofagia.

Os Guaranis, também chamados Carijods, retratados no lado
direito da tela, portando ferramentas de trabalho, ocupavam
uma vasta area da regido sul (MONTEIRO, 1992: 476 e 477). Faziam
fronteira com os Tupiniquins na regiao de Cananéia e possuiam
muitas semelhangas com eles s, principalmente no que se refere
as formas de organizacgao politico-social.

Ja a categoria Tapuia congregava troncos antagdnicos ao Tupi.
Viviam no interior e tiveram pouco contato com os europeus.

Os Guaianases, retratados ao lado dos Tupiniquins, ocupavam a
regidao da Serra do Mar entre os atuais estados do Rio de Janeiro
e S3o Paulo. Pertenciam ao tronco Macro-Jé, sendo classificados
como cacadores/coletores e andarilhos. Ndo praticavam a
antropofagia e guerreavam melhor nas planicies do que na mata
fechada. Possuiam cabelos longos e raspavam o alto da cabega,
semelhante a tonsura dos franciscanos (PREZIA, 2010: 195).

No inicio do século XVI, diversos pontos do litoral sul do atual
estado de Sdo Paulo comportavam pequenas feitorias que
abasteciam com pau-brasil os navios destinados a Europa. Era
comum o envio de degredados!' para essa regido com o objetivo
de se contrapor a presenga francesa e criar um elo com os povos
nativos (PREZIA, 2008: 95 e 96).

A estratégia portuguesa mudou quando, em 1530, o rei
Dom Jodo Il autorizou Martim Afonso de Souza a organizar uma
expedicao que buscasse controlar o trafico de pau-brasil
e desbravar o territério em busca de prata. A expedicdo também
serviria para oficializar a posse de novas terras e organizar civil
e militarmente os povoados ja existentes (PREZIA, 2008: 100).

O desembarque da frota de Martim Afonso se deu em
22 de janeiro de 1532 e foi recebida por Jodo Ramalho, portugués
degredado que vivia na aldeia de Piratininga e era casado com
Bartira, filha de Tibiriga, lider dos Tupiniquins.
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Aliando-se a Ramalho, os portugueses adentraram o territério
dos Tupinambads, ao norte, e dos Carijés, ao sul. As guerras
geravam um numero consideravel de prisioneiros que serviam de
mao-de-obra para os empreendimentos coloniais.

Ao fundar a Vila de Sao Vicente, Martim Afonso iniciou o
processo de ocupacao territorial e exploragcao das riquezas. Na
parte leste da llha de Sao Vicente, onde atualmente se localiza
a cidade de Santos, os novos colonos formaram o Povoado do
Enguaguacu, estabelecendo as primeiras rogas e engenhos de
cana de aguUcar. Domingos Pires e Pascoal Fernandes receberam
um lote de terra que se estendia do Canal do Estudrio a Fonte
do Itorord; Luiz de Gdbis recebeu uma area ao redor do Outeiro
de Santa Catarina onde, em 1540, construiu uma capela em
homenagem a santa; Mestre Bartholomeu estabeleceu-se junto
ao morro do Sdo Bento; os dois irmaos genoveses José e Francisco
Adorno estabeleceram-se junto ao rio Sao Jerénimo, instalando o
Engenho de Sao Jodo em 1533; Bras Cubas ficou com as terras em
torno do Monte Serrat e em 1540 recebeu uma segunda doagao
que abrangia as terras de Jurubatuba e a llha Barnabé.

A integragao desses primeiros colonos com os nativos
proporcionou a formag¢ao de uma geragdo de mesticos. A cultura
indigena era hegemonica ndo sé nos costumes alimentares, mas
também na celebragado das vitérias contra as etnias inimigas,
onde os prisioneiros eram transformados em escravos e, alguns,
mortos nos rituais antropofagicos, sendo que os colonos também
participavam dessas praticas tradicionais (PREZIA, 2008: 121).

Em 1541, uma grande tempestade maritima atingiu a Vila de
Sao Vicente, destruindo a Camara, a igreja e o pelourinho. Muitos
moradores de Sdo Vicente se transferiram para o Povoado do
Enguaguacu, considerado mais seguro.

Em virtude da construcdo da Santa Casa de Misericérdia de
Todos os Santos, em 1543, o povoado passou a ser conhecido pelo
nome de Povoado do Porto de Santos.

Ja em 1545, Bras Cubas assume o posto de Capitdo-Mor do
povoado e manda construir a Casa do Conselho e o pelourinho.
No mesmo ano, realiza a cerimdnia de predicamento da Vila de
Santos (BARBOSA, 2000).

Ao pintar tais eventos e personagens, Calixto estava
se colocando a servigco de uma determinada versao e,
consequentemente, de determinados interesses politicos. A obra
contribui para entendermos melhor as tendéncias artisticas e
historiograficas do inicio do século XX. Nesse sentido, devemos
observar o autor ndo como um individuo isolado, mas como um
agente histdrico que refletia os processos sociais de seu tempo.

Fernando Rocha Aguiar
Pesquisador do Museu do Café



Tela central do triptico inacabada.
Autor desconhecido, ¢.1922.
Acervo Museu Paulista



Telas laterais do triptico no atelié.
Autor desconhecido, ¢.1922.
Acervo Museu Paulista






Fundacdo da Villa de Santos /1922.

oOleo sobre tela
280 x 195 /280 x 390 / 280 x 195 cm (tripico)

Benedicto Calixto
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O )ISCURSO
DO PROGRESSO

Poucas ideias formaram consensos em diferentes areas

do conhecimento como o discurso do progresso o fez ao longo

do século XIX e parte do XX. Eric Hobsbawm o caracterizou

como sendo a “palavra-chave de uma época”: o progresso era

tido como seguro de si, iluminado, satisfeito, mas acima de tudo
inevitavel. Quase nenhum homem de poder, nesse periodo, tentou
colocar-lhe freio e apenas alguns pensadores e criticos intuitivos
teriam previsto que tal avango poderia caminhar para a diregao
oposta da que se pensava (HOBSBAWM, 1996). Nesse sentido, o
positivismo adotado pela elite intelectual paulista republicana nao
era diferente, ja que o movimento iniciado pelo francés Auguste
Comte trazia, entre outros fundamentos, a crenga otimista da
melhora paulatina da sociedade que a levaria a uma civilizagao
“positiva” por meio dos avangos da ciéncia e da tecnologia.

Nesse contexto histdrico, surgiu nas artes visuais uma
predisposi¢cdo cada vez maior em retratar vistas panoramicas de
cidades em suas perspectivas histéricas e atuais, evidenciando
as intensas transformacgdes urbanas. O conjunto de obras de
Benedicto Calixto exposto na Bolsa Oficial de Café, inaugurada
nas comemoragdes do Centenario da Independéncia do
Brasil em 1922, traz consigo de forma marcante o discurso do
progresso, em especial nas telas laterais que adornam o salao
do pregao. O autor retrata o centro urbano da cidade de Santos
em dois momentos, nos quais fica clara a intengcdo de mostrar
a transformacgao de uma vila colonial para uma moderna cidade
nesses 100 anos passados.
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Em seu primeiro esbogo completo' apresentado a Francisco
Teixeira da Silva Telles, gerente técnico e sécio da Companhia
Construtora de Santos, Calixto trazia duas perspectivas idénticas
para ambas as telas: a partir do Morro do Pacheco deslocado para
esquerda e muito mais alto do que realmente é, vista esta que
seria utilizada apenas para a versao final do quadro Porto de Santos
em 1922. A comparagao seria, portanto, intuitiva ao observador.

Todavia, na tela final Porto de Santos em 1822 o autor muda
a perspectiva, elegendo o alto da Ilha Barnabé do outro lado do
canal do estudrio como ponto de vista privilegiado. Ndo se sabe
a razao pela qual o autor optou por pontos de vista diferentes,
mas pode-se inferir um possivel contato com fotografias,
gravuras e documentos antigos que retratam a cidade por um
ponto de vista semelhante.

Do ponto de vista estético, essa perspectiva possibilitou que
o pintor enquadrasse boa parte da ilha, destacando sua geografia,
como seus montes e ribeiros, assim como o tortuoso tragcado
urbano da pequena vila. Além disso, os estudos historiograficos
da cidade de Santos feitos pelo autor marcam essa obra, pois boa
parte das construgdes em destaque (capelas, mosteiros, igrejas
e prédios publicos coloniais) ja haviam desaparecido na época
da producao da obraz

Ja na tela da direita, Porto de Santos em 1922, o ponto de
vista elegido por Calixto é a do alto do Morro do Pacheco. Essa
perspectiva é conhecida também pelo documento cartografico
confeccionado por Jules Martin no ano de 1878, possivelmente
o primeiro a alterar a perspectiva colonial e horizontal da cidade
para uma vertical, valorizando o crescimento das ruas em sentido
ao bairro do Paqueta. Além disso, uma fotografia da cidade
de Santos da década de 1910 encontrada no acervo do Museu
Paulista catalogada na colegao do pintor nos leva a crer que
Calixto possa ter fotografado ele préprio uma panoramica da
cidade para auxilid-lo na confecgdo do quadro.

A preocupagao do autor nessa obra é a malha urbana que
ocupa quase a totalidade da tela, margeada pelo porto expandido
em tracgado retilineo. O tragado das ruas quase uniforme, em
xadrez, com todos seus rios e ribeiros ja cobertos, comum em
inUmeros projetos de reurbanizagdo contemporaneos a Calixto,
dd a impressdo de uma cidade planejada, moderna — nos moldes
europeus. Com exceg¢do da nova Matriz (moderna, em estilo
neogotico), os prédios em destaque deixam de ser o das instituicdes
sacras e com caracteristicas coloniais. Em seu lugar, aparecem
edificios comerciais ecléticos (como o da prépria Bolsa Oficial
de Café® e da Western Telegraph Co.), assim como as instalagées
portuarias modernizadas pela Companhia Docas de Santos com
seus extensos armazéns e cais com diversos vapores atracados.

A escolha da vista panoramica e a auséncia da figura
humana, tao presente na tela central, dao lugar ao destaque as
construgdes urbanas e as comparacdes a ocupacgdo do territério.
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Calixto deliberadamente exagera nos angulos das cenas e altera
o posicionamento e alturas reais dos morros que escolheu como
ponto de vista, um recurso pictérico que utilizou para dar maior
noc¢do de profundidade as cenas. Em outras telas, o pintor utiliza
a técnica a vol d’oiseau - ao voo do passaro — que confere as
panoramicas essa perspectiva acentuada. Entretanto, nessas telas
talvez tenha utilizado o ponto de vista a partir dos morros para
se aproveitar da natureza como recurso narrativo: as arvores nas
extremidades das duas telas, préximas ao observador, acabam
servindo de acessérios que convidam a andlise das obras em
conjunto (ALVES, 1999). Percebe-se, entao, a intengao de Calixto
de tracar uma linearidade da histéria da cidade, desde sua
fundagao até a contemporaneidade do autor, num caminho
rumo ao progresso.

Bruno Bortoloto do Carmo
Pesquisador do Museu do Café

1. Falamos aqui em “primeiro esbo¢o completo”, pois o projeto inicial de
confecgao de pinturas para o salao central da Bolsa de Café nao contava com
as telas laterais. Calixto foi contratado, inicialmente, apenas para a confecgao
do triptico central Fundagdo da Villa de Santos, tendo assinado contrato
com a Companhia Construtora de Santos no dia 31 de janeiro de 1921. As telas
auxiliares s6 apareceriam contratadas em documentos do acompanhamento
das obras do palacio mais de um ano depois, em maio de 1922, levando a crer
gue o dito esboc¢o seja dessa época.

2. Em 1929, Julio Conceigao teria feito um levantamento das telas de Calixto

e assinalado que 29 quadros feitos pelo autor seriam desdobramentos

da tela Porto de Santos em 1822 (ALVES, 1999). Estas obras, aproximagdes

de locais retratados no quadro, podem ser encaradas como estudos para
entender a cidade a época da Independéncia; no caso dessas obras ditas
“complementares”, algumas sdo copias de imagens feitas por Militao Augusto
de Azevedo na década de 1860 e Marc Ferrez em 1880, Unicos fotégrafos a
registrarem a cidade antes das grandes transformacdes urbanas.

3. A preocupacao estética em apresentar uma cidade moderna faz com que
o autor escolha pintar edificios ainda em construgao, possivelmente por
meio de projetos e plantas: a Bolsa s6 teve sua torre finalizada em 1923;

ja a Catedral foi inaugurada no ano de 1924, mas so teve suas obras
finalizadas, de fato, em 1967.












Vista do Morro do Pacheco,

ossivelmente fotografada
Wor Calixto. Autor
desconhecido, déc.1910.
Acervo Museu Paulista
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Mapa da cidade de

Santos e Sao Vicente.
Jules Martin, 1878.

Acervo Museu Paulista



Tela Porto de Santos

em 1822 no atelié.

Autor desconhecido, ¢.1922.
Acervo Museu Paulista



e L L T T ey S A ISR RO

Porto de Santos em 1822 visto

da Illha Braz Cubas, atual Barnabé.
1922

Oleo sobre tela

250 x 330 cm

Benedicto Calixto



Porto de Santos em 1922 visto
do Morro do Pacheco.

1922

Oleo sobre tela

250 x 330 cm

Benedicto Calixto






A FORMA

Os diversos conceitos de forma estao presente no nosso dia a dia
filoséfico, l6gico, estético; a forma pode ser o aspecto fisico de
uma pessoa, de um objeto, a maneira de alguém se comportar
ou a condigado de algo. Tudo que enxergamos possui um formato,
uma configuragao.

A forma é definida como os limites exteriores da
matéria de que é constituido um corpo e que confere a
este um feitio, uma configuragdo. A percepg¢do da forma
€ o resultado de uma interagdo entre o objeto fisico e o
meio de luz agindo como transmissor de informagado,
condigdes e imagens que prevalecem no sistema
nervoso do observador que € em parte, determinada
pela propria experiéncia visual. Para se perceber uma
forma, é necessdrio que existam variacées, ou sejaq,
diferenca no campo visual. As diferencas acontecem
por variagbes de estimulos visuais, em fungdo dos
contrastes, que podem ser de diferentes tipos, dos
elementos que configuram um determinado objeto

ou coisa. (GOMES FILHO, 2002, p. 35).

Os arquitetos e designers modernos do século XX apresentaram
uma nova relagdo entre forma e funcionalidade relacionada a
formulacgdo de objetos e espacos; assim, o conceito apresentado por
Louis Sullivan, "a forma segue a fungdo”, tornou-se referéncia para
4] inUmeros projetos e é facilmente aplicado no contexto museoldgico.
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Quando compreendemos a relevancia que a forma exerce
e a trazemos para a perspectiva museoldgica, percebemos o
guanto ela estd intimamente ligada ao trabalho de comunicar.
Construir um ambiente expositivo, onde espaco e acervo estejam
em sintonia e favorecam a relagdo com os visitantes € um desafio
constante. O que é apresentado em uma exposicdo é resultado
de um longo processo de didlogos, pesquisas, observacao,
busca de referéncias e desenvolvimento de desenho. Quando
espacializamos o discurso curatorial expresso na forma da
expografia, é o resultado da unido de um conjunto de etapas.

Na exposi¢cdo temporaria “Calixto: Discurso do progresso e
identidade paulista”, o desafio era o de atribuir ao novo ambiente
caracteristicas que favorecessem a imersao e facilitassem
a acessibilidade do conteudo apresentado ao publico.

Para que essa troca acontecesse, a proposta considerou o
visitante ndo apenas como um espectador, mas também como
parte integrante, tornando possivel uma abordagem mais
reflexiva sobre o tema apresentado.

A estruturacado do espaco foi dividida em dois momentos,
seguindo o discurso curatorial em uma concepg¢ao conjunta com
o Setor de Pesquisa, o primeiro reservado para o momento de
contemplacgao e leitura, e o segundo voltado para a interagao e
a participacdo. A segmentagao espacial também considerou os
fluxos de deslocamentos e as dindmicas educacionais, fruto do
trabalho em rede com os Setores de Infraestrutura e Educativo.

A exposicdo é dividida em trés modulos: Encomenda, Discurso
do Progresso e Identidade Paulista, o primeiro formado por
grandes painéis e vitrines para abrigar textos e fac-similes de
documentos; o segundo sao as reprodug¢des dos quadros Porto
de Santos em 1822 e Porto de Santos em 1922, de autoria de
Benedicto Calixto, utilizando trabalho de sobreposicao para
criar o efeito de perspectiva, e para contextualizar informacdes
de elementos presentes no quadros foi utilizado o recurso de
uma cortina retratil com imagens e textos em destaque. Ja no
terceiro mdédulo se encontra a reproducao da tela Fundag¢do da
Villa de Santos; nesse espaco, as imagens que fazem parte da
composicdo original foram transferidas para um cenario interativo
de formato tridimensional. A paisagem, os personagens, as
construcgdes e todos os elementos que compdem esse espago
possibilitam ao visitante a experiéncia de integrar a obra e obter
uma observagdo com mais detalhes.

Osvaldo Abreu da Silva
Expdgrafo do Museu do Café




“alixto: Discurso do
progresso e identidade
paulista. Abril de 2019
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(ONSTRUINDO
O H)IALOGO

Os procedimentos utilizados para musealizagdo dos acervos

do Museu do Café cada vez mais se atentam para o
desenvolvimento de processos participativos que incorrem da
transicao do fazer para o publico, para o fazer com o publico.
Seguindo esse objetivo, um ponto a ser considerado para que as
atividades ndo sejam meramente técnicas e tenham efeito sobre
a sociedade tem sido o avang¢o da articulagdo entre nucleos

de preservagao, pesquisa e extroversao.

Decorrente dessa integracgdo surgiu o desafio de trazer novos
estimulos para o desenvolvimento da consciéncia critica acerca
da relevancia testemunhal e de representacdo simbdlica das telas
do pintor Benedicto Calixto encontradas no Saldao do Pregao
do Museu do Café para a construgao de um imaginario imagético
sobre a identidade paulista. Para isso, vindo ao encontro aos
estudos realizados para a catalogacdo desse acervo e para
a consolidagado do projeto de pesquisa ligado ao eixo Café e
Arte, a atuacdo direta da equipe educativa junto aos visitantes
foi fundamental, pois garantiu escutas que se tornaram parte
das motivagdes que levaram a elaboragao da exposi¢ao “Calixto:
Discurso do progresso e identidade paulista”.

A percepcdo sobre a necessidade de ampliar os subsidios
gue potencializam e atendem as expectativas dos publicos em
relagdo ao entendimento das obras do pintor tem demandado a
constante observagao sobre as particularidades dos visitantes da
instituicdo. A fim de fomentar a frequentagado e a permanéncia
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desses no espaco museolégico, os processos de mediagdes e de
pesquisas de satisfacao e perfil de publico continuam apontando
para o imperativo da realizagdo de parcerias interinstitucionais e
o desenvolvimento de propostas educativas voltadas a atender

a necessidades de publicos especificos, como os em situagao de
vulnerabilidade social, pessoas com deficiéncia, escolar e idosos.
No entanto, se verificam também novas caracteristicas quanto
ao tempo de permanéncia, motivag¢des para a realizagdo das
visitas, assimn como a associagdo da taxa de retorno do visitante
espontaneo ao interesse em conhecer novas exposigoes.

A intencdo de acolher esses diferentes perfis redobra
a preocupacdo com a linguagem e as abordagens estratégicas.
Por isso, dentre as metodologias elencadas para compor o
processo de interlocugao entre essa exposi¢ao e seus publicos,
se afirmaram como primordiais para garantir o atendimento de
uma multiplicidade de interesses o desenvolvimento de visitas
mediadas, a elaboragdo de materiais educativos e a realizacdo
de ag¢des educativas integradas a outros equipamentos culturais
da cidade de Santos.

A recorréncia aos processos pedagdgicos efetivados
anteriormente, pela via metodolégica da educagao patrimonial,
tanto quanto a série de encontros entre as equipes da Area
Técnica, para apresentag¢ao das diferentes fases de elaboracdo e
execucao do projeto de exposi¢ao; o levantamento bibliografico
realizado com o apoio do Setor de Pesquisa e Setor de Acervo
Bibliografico; e visitas técnicas a Associagao Comercial de
Santos, Fundagao Pinacoteca Benedicto Calixto e Museu de Arte
Sacra de Sao Paulo, foram referenciais para o processo criativo
e para a producgao coletiva, sobre a qual a equipe do Setor
Educativo se debrucou.

Desse modo, os preceitos adotados centram-se na educagao
patrimonial, onde o norte das estratégias é se valer da
exposicao e das préprias obras como fonte de conhecimento.

O contato direto com essas evidéncias visa o reconhecimento
e a valorizagdo desse bem cultural, a fim de garantir a sua
salvaguarda e contribuir para novos contornos em relagao as
nocdes de identidade e pertencimento.

Para isso, o educador, durante as visitas mediadas e as
acoes educativas integradas, buscara orientar leituras sobre
os contextos histéricos apresentados pelas obras, provocando
andlises que fagcam relagdes entre o passado e o presente.

O processo investigativo junto ao publico perpassara pela
delimitagdo da tematica, pelo estimulo a observagao por meio
de perguntas fomentadoras, pela descri¢ao, pela interpretacdo e
discussao sobre as compreensodes depreendidas desse processo.

Ja o material educativo foi elaborado com o objetivo de
fomentar a visitagdo autébnoma a exposicdo. Sua producdo,
além de exigir o alinhamento com as ideias apresentadas
pelo discurso curatorial, ansiou pela acessibilidade cognitiva



Visita mediada para

o publico interno

na exposicao temporaria
Calixto: Discurso do
progresso e identidade
paulista. Abril 2019
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dos conteudos abordados e, além disso, busca promover o
desenvolvimento de habilidades e conceitos que favoregam
o processo investigativo da exposigao.

Por conseguinte, o que se intenciona com a elaboracgdo
dessas estratégias é a consolidagdo de novos vinculos e a partir
de encontros significativos entre a sociedade e o acervo do
Museu do Café. Tornando este um espaco vivo, de estimulo ao
conhecimento, sendo ele reconhecido e valorizado como fonte
de registros para a preservagdao da meméria e histéria do café
enquanto patrimoénio cultural.

Daniella de Oliveira
Analista pleno do Setor Educativo
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(ONSERVANDO O
PASSADO PARA
O FUTURO

Conservar o passado para construir o futuro € uma das dimensoes
da conservagao e preservagao do patriménio cultural e garante a
perpetuacao da membdria.

Dessa forma, o museu é responsavel pela preservagdo de suas
colegdes, pressupondo a guarda, a segurancga e a disponibilizagao
para pesquisa e aprecia¢cdo por meio de exposi¢cdes e em condi¢cdes
adequadas, possibilitando acessibilidade a todo seu acervo.

O Museu do Café possui em seu acervo objetos, documentos
histéricos e livros especializados sobre o tema, e tem zeladoras
profissionais da drea de museologia, arquivistica e biblioteconomia,
gue coletam, avaliam, organizam e armazenam bens culturais
de inumeras tipologias e constituicdes, que necessitam de
condi¢des adequadas de conservacao para que possam continuar
contribuindo na difusdo das memoérias individuais e coletivas, por
meio dos acervos nelas tutelados.

A exposicdo “Calixto: Discurso do progresso e identidade
paulista” ndo expde pecgas originais, faz uso de ferramentas de
conservacdo, pois a curadoria da exposicao foi feita a partir de um
trabalho multidisciplinar que contou também com as colocagdes
dos setores dos acervos. Técnicas utilizadas foram de referenciar
objetos expostos dentro do museu sem retird-los de seus locais de
origem, como as pinturas de Benedicto Calixto, e usar fac-similes
para documentos frageis que nao suportariam a luz, a temperatura
e umidade do espaco expositivo; com essa opg¢ao foi possivel a
publicizagao de documentos e fotos que de outra forma, ficariam
restritos a pesquisadores nos arquivos.



Trabalho de
conservagao realizado
no Museu do Café.
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A tarefa desempenhada pelo Setor de Acervo Museolégico na
conservagdo dos quadros foi imprescindivel para que os objetos
estivessem disponiveis para a apreciagao do publico, assim como
o levantamento documental, biografico e da producgdo artistica
do autor, que serviu como base para o desenvolvimento da
curadoria da exposicao.

Ja o papel do Setor de Acervo Arquivistico no processo
expositivo consistiu ndo s6é no embasamento tedrico
para a equipe de pesquisa, como para o referenciamento,
indicando outras instituicdes arquivisticas que possuem em
seus acervos documentos de relevancia, que compuseram
o discurso da exposicao.

O Setor de Acervo Bibliografico também auxiliou na
concepgdo da curadoria, pois embasou a pesquisa com o material
bibliografico existente no acervo do Museu sobre o tema abordado.

O trabalho de preservagdo dos acervos vai além da guarda
e protecao, auxilia na realizagcado das a¢des de extroversao e
divulgag¢ao do Museu.

Elis Granado

Bibliotecaria do Museu do Café
Nascilene Ramos

Musedloga do Museu do Café
Rita Cerqueira

Arquivista do Museu do Café
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RECUPERANDO
UM TESTEMUNHO

Em 2012, fomos chamados para restaurar o conjunto de pinturas
de Benedicto Calixto que nao sé enaltece o saldo principal da
Bolsa de Café de Santos, como é parte integrante dele. Apesar de
serem pinturas sobre telas, essas obras, de enormes dimensdes,
encomendadas pela Companhia Construtora de Santos ao
pintor, atuam como marouflages' ou pinturas murais, pois

estdo colocadas em nichos nas paredes, possuem um passe
partout? (ppt) de pintura concebido pelo artista e executado
pelo pintor Angelo Guido, e a moldura é feita em alto-relevo com
a proépria alvenaria da parede, ficando todo o conjunto muito
bem integrado a arquitetura. As obras ficam numa espécie de
saleta aberta, ao lado da antiga sala do pregao, onde podem ser
perfeitamente apreciadas de todos os angulos.

O trabalho do conservador-restaurador é fascinante e muito
gratificante, pois ele tem o privilégio de ter um contato intimo
com as obras de arte, e estas sdo fontes incriveis de informacdes.
Além da superficie da pintura que nos apraz com valores
estéticos, para a qual podemos ficar horas olhando e admirando,
nela também podemos obter indmeras informacdes de diversos
tipos. Cada detalhe da estrutura que forma o conjunto dessas

1. Marouflages — termo francés (ndo existe tradugao na nossa lingua) para
designar a técnica de pinturas sobre telas coladas em paredes.
2. Passe partout (ppt) — separador, espacador entre a obra e a moldura.
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obras nos fornece informagdes muito Uteis, que nos falam sobre
sua construg¢ao, composicdo, histéria e autenticidade: telas,
chassis, tachinhas, pregos, molduras, ppts, selos, carimbos e
marcas deixados no verso, a forma de montagem das obras na
parede, as intervengdes anteriores, etc.

Infelizmente, essas obras se encontravam em péssimo
estado de conservagao. Fatores fisicos, quimicos e biolégicos,
advindos da interagdo com o meio ambiente e de agdes humanas
equivocadas no decorrer da histéria, contribuiram para a
deterioragado das mesmas.

O local para o qual foram concebidas e onde ficam expostas
—a parede do Salao do Pregdo da Bolsa de Café - é um espaco
museolégico de dificil controle ambiental. Portanto, as obras
ficam sujeitas a variagdo da umidade e temperatura do ar, o
que faz com que os materiais constituintes se movimentem,
dilatando-se e contraindo-se de formas diferentes. Isso acarreta
tensdes, deformacgdes e rachaduras. E, ainda, proporciona o
ataque de macro e microrganismos. Elas ficam também expostas
a compodsitos que sao nocivos, como oxigénio, poluentes gasosos
presentes no ar, acidos organicos volateis, sujeira e poeira
suspensa no ar, gordura e radiagdo UV, entre outros.

Ao mesmo tempo, existe umidade ascendente nas paredes
do prédio devido ao tipo de construcdo e a proximidade do
lencol fredtico, aliada a pressao causada pelas oscilagdes
decorrentes das atracagdes dos navios no porto. Esse tipo de
umidade acarretou eflorescéncias salinas na superficie do
barrado de marmore que fica logo abaixo dos quadros e danificou
irreversivelmente uma faixa de pintura de cerca de 30 cm
de altura na parte inferior de todas as telas.

Paralelamente, na tentativa de recuperar esse patrimonio,
foram feitas varias intervengdes anteriores de “restauro”, prévias a
abertura do Museu, que hoje em dia sdo consideradas inadequadas
e contribuiram para o processo de deterioragao das obras.

Todas as telas, exceto a central, sofreram limpezas abrasivas,
que retiraram grande parte da camada pictérica original,
inclusive pedacos das assinaturas. Consequentemente, elas
foram total ou parcialmente repintadas. A tela central, Fundagéo
da Villa de Santos nao sofreu essa limpeza abrasiva, mas
estava também repintada. Além disso, elas receberam outros
tratamentos com materiais e procedimentos irreversiveis,
como reintegracdo de rasgos, reentelamentos (colocacdo de
um novo tecido aderido a tela original para dar mais resisténcia
ao suporte), enxertos, tentativa de fixagdo da camada pictérica
em descolamento com aplicagdo de massa sobre a pintura,
nivelamento de lacunas, entre outros.

Essas intervengoes foram identificadas a olho nu, mas
também por meio de técnicas apropriadas, como utilizagdo de
radiacado ultravioleta (UV), de radiacao infravermelha (IV)

e radiografia da obra (RX).



Fig.1

Reunido na sede da
MRIZZO com a participagao
de membros da MRIZZO
Restauragdes, do Museu
do Café, do IPHAN e da
Secretaria de Cultura do
Estado de Sao Paulo.
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Os materiais constituintes das obras e das intervengdes
foram caracterizados com analises quimicas, espectroscopia
de infravermelho, fluorescéncia de raios X (FRX) e retirada de
amostras para montagem e observacgado de cortes estratigraficos
da camada pictdrica no microscépio.

Depois de examinarmos e estudarmos as obras
minuciosamente, frente, verso, laterais, nichos, molduras,
enfim, tudo, ficamos perplexos ao perceber a quantidade de
mas intervengdes que elas possuiam. Entenda-se por mas
intervencgdes: problemas graves com restauragdes inadequadas.
Todas as obras estavam cortadas nas laterais, possuiam
remendos de todos os tipos, tachinhas e pregos colocados na
pintura etc. Portanto, foram feitas diversas reunidées com os
6rgaos competentes responsaveis pelo patrimoénio de nosso
pais para discussdo da situagdo e tomada de decisbes em
conjunto. Participaram dessas reuniées membros da MRIZZO
Restauracgoes, do Museu do Café, do IPHAN - Instituto do
Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional e da Secretaria de
Cultura do Estado de Sao Paulo (figura ).




Fig.2

[nicio da retirada de
repintura (bromélia).
Aparecimento do rasgo
em forma de cruz.

Fig.3

Bromélia acrescentada
na obra para encobrir
rasgo em forma de cruz.
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O principal problema existente ndo era de ordem técnica,

mas sim de ordem ética: o resgate, e, portanto, a modificagdo
das obras. Algumas partes haviam sido inventadas na tentativa
de esconder danos, como rasgos (figura 2), com galhos de
arvores, bromélias (figura 3), folhagens e outras subtraidas.

A responsabilidade de se alterar uma obra dessa importancia
num procedimento de restauro € muito grande, mesmo que seja
para “recuperar um testemunho”. Dai a importancia de todas as
reunides com os drgaos competentes, das tomadas de decisdo
em conjunto e da documentagao e pesquisa cientifica sendo
feitas em todos os momentos. Resolver todos os problemas
técnicos, por mais dificeis e monumentais que fossem, devido
as dimensdes das obras, ndo era uma questdo para nés. Mas
devolver ao estado original obras que estavam documentadas
em livros de forma adulterada era uma grande empreitada.

A conservagao e restauragao de bens culturais atualmente
se situa numa interface multi e interdisciplinar, com a interagao
entre conservadores-restauradores e profissionais de outras
areas, como historiadores, musedlogos, fisicos, quimicos,
bidlogos etc. As decisdes sao tomadas em conjunto baseadas
em pesquisas histéricas e andlises cientificas, pois cada obra
€ um sistema Unico e complexo e deve ser tratada como tal.
Utiliza-se a filosofia da minima intervencdo possivel com
materiais e procedimentos reversiveis.

As obras do artista Benedicto Calixto no Museu do Café sdo
testemunho de uma época, como bem demonstra este catalogo.
Foram recuperadas e preservadas o mais préximo possivel de seu
projeto original durante esse processo de restauro, depois de terem
sofrido maus tratos durante muitos anos por indmeras razoes.

Marcia Rizzo
Restauradora
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