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Introducao

A cidade de Santos possui uma histéria urbana de quase 470 anos.
Nesse longo periodo, foi construida uma infinidade de edificios, seguindo o
estilo arquitetdnico de cada época.

Apoés quase cinco séculos de construcdes, reformas e demoli¢des, a
massa de edificios que compbe a cidade se apresenta hoje como um
caleidoscopio de formas e cores, idades e fungbes. Longe de ser uma massa
cadtica, sdo registros preciosos das varias fases por que passou a cidade ao
longo do tempo, assim como 0s estratos nas rochas sao registros das eras
geoldgicas do planeta.

Estudar esses registros arquitetbnicos é, portanto, fundamental para a
compreensdo da histéria santista. E a melhor forma de fazer esse estudo é
unindo a Histéria e a Arte, isto €, as informacfes sobre 0s processos sociais,
econdmicos e mentais nos quais as pessoas estdo inseridas em seu tempo
com os roétulos estéticos que sdo os estilos arquiteténicos.

O inventario a seguir lista os mais importantes estilos e sub estilos
arquiteténicos existentes no municipio de Santos, apresentando os principais
edificios identificados a cada estilo e, igualmente, o contexto histérico que
explica e informa as opc¢des estéticas.

Conhecer historicamente os estilos e usar esse conhecimento para ‘ler’
os edificios que nos cercam € um dos instrumentos que permitem entender a
cidade em que vivemos, pensar em solu¢cdes para nossos problemas e planejar

uma cidade melhor para todos.
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A Colbnia e o barroco

Santos colonial

Dos quase 470 anos de existéncia do nucleo urbano de Santos, cerca
de 280 anos foram passados durante o chamado “periodo colonial”. Nessa fase
foram construidas as primeiras casas, igrejas e conventos, no pedaco de chao
situado entre o0 Monte Serrat e o estuario.

Em termos simplificados, pode-se dizer que a urbanizacdo de Santos
comecou c. de 1543 onde atualmente situam-se as pracas da Republica e
Antonio Telles, no Centro da cidade, junto ao antigo Outeiro de Santa Catarina,
demolido no século XIX. Nessa area, foram construidas as primeiras igrejas e,
apos a criacao da vila, c.1546, a Casa da Camara e Cadeia, que foi doada aos
jesuitas em 1585 para servir de sede do Colégio da Companhia de Jesus.

Daquele ponto, as casas foram se expandindo na direcdo oeste,
sempre junto ao estuario, no sentido do Valongo, onde, em 1640, os
franciscanos construiram uma igreja e um convento.

Durante quase 300 anos, a expansao urbana de Santos limitou-se a
preencher com casas e armazéns o espaco que ia da atual praca Antonio
Telles até o Santuario do Valongo. O crescimento lento da populacdo — algo
como cem pessoas por década — se traduzia em uma expansao também lenta
da érea urbanizada.

A economia girava em torno da importacdo do sal, do qual o porto
santista possuia 0 monopdlio na capitania, e da transacdo de produtos de
menor valor, como a cachaca e a rapadura das engenhocas litoraneas, o arroz,
o toucinho, a marmelada do planalto. Dos produtos valiosos da época, como
acucar ou tabaco, havia pouco ou nenhum. Do ouro descoberto por paulistas
nas Gerais, também pouco chegou ao litoral.

Ao final do século XVIII, a exportacdo do acucar produzido no interior
da Capitania animou o porto e a economia local, mas n&o acelerou o

crescimento da vila a ponto de fazé-la romper os limites seculares.
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Nessa malha urbana relativamente pequena e pobre, a regra era
conservar, adaptar, reaproveitar os edificios mais antigos, construindo novas
casas apenas quando totalmente necessério.

Em Santos, usava-se pouco a técnica, comum serra-acima, de levantar
paredes de barro socado. A fartura de granito nos morros que rodeavam a vila,
e a umidade que dissolvia tudo, incentivaram o uso de paredes de pedra.
Seguindo técnicas portuguesas, essas paredes eram formadas por blocos de
pedra irregulares, que iam sendo unidos por uma argamassa firme de barro,
Oleo de peixe ou baleia e cal de sambaqui.

Seguindo o uso da época, as paredes eram grossas, pois o telhado era
sustentado apenas por elas. Quando se tratava de sobrado, mais grossa ainda
devia ser a parede, que devia sustentar os pisos superiores, além do telhado.

Revestiam-se as paredes com cal, medida antes de tudo higiénica,
determinada pelas leis, que conferia & paisagem urbana uma caracteristica cor
branca. O gosto estético ndo permaneceu imovel, acompanhando o que ocorria

na Europa, mas seguiu, do século XVII ao XVIII, um so estilo, o barroco.

O barroco

Em termos eruditos, o estilo que caracteriza os séculos XVII e XVIII,
periodo central para a colonizagcédo portuguesa na América, é o barroco.

O estilo barroco integra-se ao conjunto de atitudes tomadas pelos
catdlicos em face da Reforma Protestante. Os protestantes mais radicais
pregavam uma religiosidade sem vaidade ou luxo, em igrejas que n&o podiam
receber ornatos nem imagens. Em oposi¢ao, os catolicos trilharam o sentido
oposto, investindo em uma estética teatral, dramatica, altamente sensorial.

A chamada Contrarreforma catélica determinava que as igrejas
exibissem um aspecto espetacular, voltado para inebriar os sentidos e 0s
sentimentos.

No interior dos edificios, pinturas por todos os lados; esculturas

policromadas postas em altares monumentais; uso profuso de linhas curvas,
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retorcidas, complicadas; personagens sacras pintadas ou esculpidas exibindo
feicOes de dor, de arrebatamento, de violenta emogéo.

Nas fachadas, a aposta nas linhas curvas, nas volutas, nos medalhdes
em pedra entalhada, e nos rendilhados de pedra lavrada percorrendo as
paredes. Este é o barroco, a resposta estética do catolicismo ao
protestantismo.

Como a Igreja catdlica é, intrinsecamente, uma instituicao internacional,
as novas formas estéticas criadas em Roma rapidamente chegavam a América
portuguesa, trazidas por padres e freis de varias partes da Europa, muitos
deles italianos ou com passagem por Roma.

Contudo, o barroco nas colbnias luso-americanas nao era homogéneo.
As regibes mais ricas cobriam suas igrejas de ornatos e ouro, enquanto nas
regides mais pobres adotavam uma versdo mais simples do barroco. E o caso

do litoral vicentino / paulista.

Santos e o barroco
As igrejas

No antigo litoral vicentino / paulista — que se estendia, grosso modo, de
Paranagua, no sul, a Paraty, no norte — as igrejas apresentavam, em sua
composi¢cao arquitetonica e ornamentagao externa, um barroco simplificado,
estando ausentes os complicados trabalhos de cantaria lavrada que
caracterizam as igrejas barrocas das regides ao norte do Rio de Janeiro.

A vila de Santos ndo fugia a regra, exibindo igrejas nas quais
predominavam as fachadas lisas, caiadas de branco, com frontao curvo, e vaos
— portas, janelas e 6culos — rematados por singelas molduras em cantaria.

Das cerca de dez igrejas barrocas que, em tempos diferentes, existiram

na vila de Santos, cinco foram ao menos parcialmente conservadas.

1 A Capitania chamou-se S&o Vicente até 1683, quando a capital mudou-se do litoral para S&o
Paulo. A partir de entéo, o termo “paulista”, antes ligado apenas a vila de Sao Paulo, passa a
designar toda a capitania, que abrangia o territério do atual estado do Parana e a vila de
Paraty.

7
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A mais antiga de todas as igrejas barrocas santistas sobreviventes é a
capela dedicada a Nossa Senhora do Monte Serrat, instalada por volta de
1605 no alto do entdo Morro de S&o Jerbnimo. Trata-se de uma devocgao
originaria da Catalunha (atual Espanha), onde se situa a cordilheira de
Montserrat, local de um antigo mosteiro em honra da Virgem Maria. O fato de
esse culto ter se disseminado também na América portuguesa foi facilitado pela
unido das Coroas de Portugal e Espanha entre 1580 e 1640.

A forma atual da capela do Monte Serrat santista €, possivelmente,
fruto de reformas ocorridas no século XVIII, quando a maior parte das igrejas
locais foi remodelada. Caracteriza-se por um frontdo arrematado por volutas e
torre sineira Unica, quase da altura da nave da capela.

Fotografia: Tadeu Nascimento

Capela de Nossa Senhora do Monte Serrat. Fotografia sem data.

O segundo conjunto mais antigo € o convento franciscano de Santo
Antonio, hoje chamado de Santuario de Santo Antonio do Valongo, construido
a partir de 1640 e concluido em 1691.

O claustro, que ficava ao norte da igreja, foi demolido em 1861, durante
as obras de implantacéo da ferrovia de Santos a Jundiai.

A igreja e a ala sul do convento escaparam da demolicdo e sao hoje

um dos principais exemplares de arquitetura franciscana no Brasil.
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A igreja é particularmente notavel, com as propor¢fes classicas da
fachada: os trés arcos plenos na galilé encimados por trés portas balcdo. Apés

uma cornija saliente, o frontdo é arrematado por volutas. A torre sineira é

encimada por um frontao vazado.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Santuério de Santo Antonio do Valongo. Fotografia de 2011.

O mosteiro de Sdo Bento comecou a ser construido em 1650.
Afastado do nucleo urbano, como manda a Regra de Sdo Bento, o0 mosteiro
beneditino apresenta uma aparéncia curiosa, com a torre sineira a subir sobre

um dos arcos da fachada. A igreja é dedicada a Nossa Senhora do Desterro.

__Fotog rafia: Tadeu Nascimento

Mosteiro de Sao0 Bento. Fotografia sem data.
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A igreja conventual da Ordem Primeira de Nossa Senhora do
Carmo deveria ser a mais antiga da cidade, pois os freis carmelitas se
instalaram em Santos em 1599. Contudo, a igreja atualmente existente na
praca Bardo do Rio Branco é uma reconstrucdo de 1754, mesmo ano em que
foi concluida a vizinha igreja da Ordem Terceira. O conjunto apresenta o
frontdo ondulado caracteristico do litoral paulista, porta Unica sem galilé e
esguia torre sineira, que rivalizava em altura com a da Matriz (da mesma época
e demolida em 1908).

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Conjunto do Carmo. A direita da torre, a igreja conventual da Ordem
Primeira de Nossa Senhora do Carmo. A esquerda, a igreja da
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Fotografia de 2004.

O casario “barroco”

Na chamada “arquitetura civil”, as casas comuns, o0 barroco era menos
presente. A maioria das casas, lojas e armazéns construidos no vasto Império
Portugués seguiam tradi¢des ibéricas seculares, que remontavam aos tempos
medievais, muito anteriores, portanto, ao estilo barroco.

Essas tradicdes eram tao fortes que criaram uma paisagem urbana

homogénea. Tanto que muitas vezes é dificil, apenas analisando fachadas

10
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isoladas, reconhecer a localizacdo exata de muitos edificios construidos pelos
portugueses nos seéculos XVII e XVIII, podendo estar eles situados
indistintamente em locais como Goa (na india), Macau (na China), Luanda (em
Angola), Angra do Heroismo (Acores) ou Rio de Janeiro.

Os edificios tradicionais portugueses eram caiados de branco e
possuiam janelas quadradas ou retangulares, com molduras de madeira ou
pedra. Os telhados eram elevados e cobertos com telhas de barro em forma de
canal, e se projetavam para longe das paredes, formando largos beirais. A
parte de cima de portas e janelas, chamada verga, podia ser reta ou arqueada,
usando o chamado arco abatido.

Na América portuguesa, o estilo desses edificios € classificado muitas
vezes pelo nome genérico de “arquitetura colonial”, o que nao é absolutamente
preciso, porque muito tempo depois de 1822 ainda se construiam edificios com
essas caracteristicas.

N&do se pode dizer, também, que tenham tido sempre a mesma
aparéncia, desde o século XVI. Houve mudancas ao longo do tempo. A maior
modificacdo que se pode constatar na chamada arquitetura civil “colonial”
ocorreu na segunda metade do século XVIlI, quando elementos do reformismo
pombalino foram adotados nos edificios da América portuguesa, como a
introducdo de portas-balcdo no andares superiores dos sobrados mais ricos,
guarnecidas de gradis de ferro. Tornou-se comum também a aplicacdo de
elementos ornamentais de estuque, como as sobrevergas (frisos instalados
acima das vergas, acompanhando sua forma) e as cimalhas (frisos que forram

a parte de baixo dos beirais).

O casario santista

Como principal porto da regido vicentina, Santos possuia um vasto
conjunto de edificios, na maior parte privados, construidos a maneira “colonial”,
muitos deles reformados no estilo pombalino que se imp6s a partir da segunda
metade do século XVIII.

11
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Contudo, as mudancas de gosto, a especulacdo imobiliaria e as novas
ideias urbanisticas eliminaram os vestigios da cidade “colonial” entre 1880 e
1920.

Dois dos Uunicos exemplares de arquitetura barroca laica que
sobreviveram em Santos sdo a Casa do Trem Bélico e uma antiga residéncia,
situada na rua Frei Gaspar n.° 6.

A Casa do Trem Bélico (rua Tiro Onze s/n.°), construida a partir de
1734, € o unico edificio publico do periodo colonial ainda existente em Santos.
O “trem bélico” de seu nome refere-se as coisas da guerra. Ou seja, a casa
funcionava como depdsito de armamentos e demais apetrechos pertencentes
as tropas de linha do litoral. Note-se que nesse inicio do século XVIII as
descobertas de ouro nas Minas Gerais atraiam as atencdes de varias nacdes e
também de corsérios, o que levava a Coroa a reforcar suas defesas na regiao.

A Casa do Trem é um primor de edificio utilitario, com seu beiral em
beira-seveira e a escada externa com alpendre. Sobre a Unica porta térrea,
uma elaborada portada em granito esculpido, com volutas, onde existia um

brasédo de armas de Portugal, arrancado na época da independéncia.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Casa do Trem Bélico.
Fotografia de 2004.

12
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Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Antiga residéncia do Cel. José Antonio Vieira de Carvalho. O edificio foi
reformado para ganhar uma aparéncia neoclassica, mas mantém o essencial
de suas caracteristicas originais. Fotografia de 2004.

hY

O edificio existente a rua Frei Gaspar n.° 6, atualmente de uso
comercial, foi originalmente a residéncia do coronel José Antdnio Vieira de
Carvalho, importante figura local. Construido entre 1818 e 1820 no estilo da
col6nia, acabou perdendo o beiral em reformas posteriores, sendo aplicado em
seu lugar uma platibanda. As vergas e sobrevergas em arco abatido séo tipicas
do estilo barroco pombalino, assim como as portas-balcdo do pavimento
superior, guarnecidas com gradis de ferro.

Um exemplo curioso, porque hibrido, é a Casa da Camara e Cadeia
santista, conhecida ha anos como “Cadeia Velha’, em oposicdo a nova,
inaugurada em 1956.

Projetada em 1839 e concluida em 1869, na praca dos Andradas, a
Casa da Camara exibe elementos que se confundem com o barroco tradicional,
como o telhado arqueado e saliente; as paredes caiadas de branco; e as

molduras dos vaos arrematadas em arco abatido.

13
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Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Casa de Camara e Cadeia. Segundo um costume portugués, mantido no Brasil até o século XIX,
o poder municipal funcionava no mesmo edificio que a cadeia: vereadores no andar superior,
presos no térreo. Fotografia de 2010.

Contudo, a rigida simetria dos vdaos, as propor¢cdes entre o0s
pavimentos, a auséncia de beiral pronunciado no telhado e a disposicdo
absolutamente avancada, para a época, das celas da cadeia, altas e
ventiladas, dispostas em torno de um patio central, remetem ao estilo
neoclassico que em 1839 j4 se encontra em pleno uso no Rio de Janeiro e
pouco a pouco de espalha pelas provincias do entdo Império do Brasil.

Portanto, a Casa da Camara e Cadeia santista pode ser considerada
um edificio de transicdo entre o barroco que ia sendo abandonado pelo

império, e 0 ascendente neoclassico.

14
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O neoclassico

A Santos imperial

No Primeiro Reinado (1822-1830), Santos havia se firmado como um
préspero porto exportador de acucar. O resistente vazio urbano que se abria
entre os nudcleos leste (os Quartéis — regido da atual praca da Republica) e
oeste (0 Valongo) foi preenchido por ruas e casas. O casario comegava a
avancar na direcdo do Monte Serrat. Essa situacdo foi incrementada quando,
em 1850, o café substituiu o agcucar como principal produto exportado pelo
porto santista, gerando mais lucros e atraindo mais pessoas.

Em 1860 comecgaram as obras da ferrovia S&o Paulo Railway, ligando
Santos a Jundiai. Inaugurada parcialmente em 1865 (e integralmente em
1867), a ferrovia trouxe a modernidade para toda a provincia de S&o Paulo.

A populacéo se aproximava dos 10 mil habitantes em 1872, periodo em
gue as ruas e os edificios se expandiam na direcdo do Paqueta e da Vila Nova,
fronteiras de expanséo da cidade.

Os edificios dessa cidade em expansdo ainda exibem, em grande
parte, o estilo “colonial” da fase anterior. Mas, a partir de 1860, um numero
cada vez maior de edificios passou a adotar os sinais do novo gosto que é
exportado pelo Rio de Janeiro: o estilo neoclassico.

Mas de onde surgiu esse estilo?

Um estilo racional

Na segunda metade do século XVIIl, a Europa havia mudado. A
burguesia ascendia como classe economicamente poderosa. Novos filosofos
defendiam a supremacia da razéo sobre as emocdes e a fé. O poder da Igreja
recuava diante da crescente autoridade da ciéncia racionalista e das novas

tecnologias que iniciavam a Revolucgédo Industrial.

15
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Assim como a reacgdo catdlica & Reforma Protestante gerou o barroco,
a reacdo racionalista a emotividade barroca do século XVII gerou o
neoclassicismo.

Apesar do termo “neocléassico” significar caracteristicas um tanto
diferentes em cada uma das artes a que se aplica, na arquitetura existe uma
coeréncia que permite usar esse rétulo com certa facilidade.

O neoclassico arquitetdnico caracteriza-se pela apropriacdo sobria de
elementos considerados tipicos da arquitetura classica greco-romana, como o
frontdo triangular, os arcos plenos e as colunatas, inseridos em posi¢coes
rigorosamente simétricas.

O aspecto sobrio e racionalista do neoclassico serviu tanto aos regimes
absolutistas que se modernizavam, quanto aos movimentos revolucionarios
gue, no final do século XVIIl, sacudiram o Ocidente nas duas margens do
Atlantico.

Na América portuguesa, a chegada dos principios estéticos
neoclassicos coincidiu com o processo de independéncia e acabou sendo
adotado pelo império que nascia. Contudo, ndo foi um estilo “brasileiro”
contraposto a dominacao lusitana. Pelo contrario, o uso do neoclassico foi
incentivado pelo rei portugués D. Jo&o VI, que instalou sua Corte por treze
anos no Rio de Janeiro (1808-1821). Em 1816, chegava a Corte real carioca
uma “missdo francesa”, formada por artistas e arquitetos neoclassicos, que
tiveram de fugir de Paris depois que seu protetor, Napoledo Bonaparte, fora
vencido pelos ingleses e seus aliados (incluindo Portugal).

Curiosamente, enquanto na Europa do século XIX o neoclassico
rapidamente sofreu a concorréncia de novos estilos, tornando-se apenas uma
opcao entre muitas, no Brasil ele se manteve como estilo oficial até o fim da
monarquia, consagrado nos reinados dos imperadores D. Pedro | (1822-1831)
e D. Pedro 11 (1840-1889).

16
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O neoclassico no Brasil

O neocléassico foi talvez o estilo mais universalmente usado no Brasil
em um determinado periodo de tempo. Ele podia ser encontrado em sedes de
fazendas, grandes palacios publicos, igrejas e solares aristocraticos, da mesma
forma que se adaptava muito bem as mais humildes moradias, singelas casas
geminadas e térreas, que na rua exibiam apenas uma porta e duas janelas.

Essa universalidade derivava, em parte, da simplicidade do estilo. Para
fazer jus a ser classificado como neoclassico, bastava o edificio possuir duas
caracteristicas basicas: ocultar o telhado com uma mureta de alvenaria,
chamada platibanda (eliminando assim o beiral); e ter as vergas de portas e
janelas na forma de um arco de 180 graus, chamado arco pleno.

Outros elementos do neoclassico brasileiro, como os frontbes
triangulares; os adornos instalados sobre as platibandas (pinhas, pequenos
obeliscos, estatuas, vasos, de estuque ou porcelana) e os arcos e as colunatas
de pedra, s6 eram usados pelas pessoas mais ricas e pelo Estado. Mas, de
qualquer forma, eles ndo eram indispensaveis para caracterizar o estilo.
Havendo platibanda e arco pleno, jA estava de acordo com 0 novo gosto
neoclassico.?

Demonstrando a forca que o0 neoclassico alcancou em nossa
sociedade, muitos edificios “coloniais” no Brasil passaram por reformas para se
adequar ao novo gosto, eliminando os beirais e rasgando arcos plenos sobre
portas e janelas. Em alguns casos, até frontdes triangulares eram aplicados a
fachada, como um “adereco postico”, apenas para compor mais fielmente o

visual renovado.

2 Principalmente em projetos eruditos, elaborados por profissionais da arquitetura, eram
aceitas variacfGes estilisticas, como o uso de vergas retas em pavimentos superiores
(mantendo as vergas em arco pleno no térreo) ou de frontdes em arco no lugar de
triangulares. Eram, porém, exce¢bes a regra e mantinham, sempre, o rigor da linha limpa e
simétrica, sem as volutas, as ondulagdes e as torcBes caracteristicas do barroco. O uso da
platibanda era regra absoluta.

17
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O neoclassico em Santos

Santos, que ganhava importancia crescente no Segundo Reinado
como grande porto paulista, possuiu alguns edificios de grande porte em estilo
neoclassico (como a antiga Alfandega, terminada em 1880 e demolida em
1924), e centenas, senao milhares, de casas pequenas. Bairros de urbanizacdo
recente, como o Paquetd e a Vila Nova, eram inteiramente ocupados por
edificacBes neoclassicas, na maior parte de pequeno porte. Praticamente nada
sobrou.

Os mais importantes exemplares do neoclassico santista que
sobreviveram as demolicbes do século XX situam-se significativamente no
bairro do Valongo, o mais préspero do Segundo Reinado.

Certamente n&o receberam um nome em seu tempo, mas no final do
século XX passaram a ser conhecidos por nomes proprios, famosos em toda a
cidade: os casarbes do Largo Marqués de Monte Alegre e a Casa de
Frontaria Azulejada.

Além da localizacdo, ambos possuem mais um aspecto em comum:
foram iniciativa do mesmo homem, o rico negociante portugués Comendador
Manoel Joaquim Ferreira Netto.

Ferreira Netto havia amealhado fortuna com negécios de exportacao,
guando, em 1860, assistiu o inicio das obras da ferrovia que ligaria Santos a
zona cafeicultora de Jundiai. A estacdo inicial dessa ferrovia ficaria exatamente
no local do convento franciscano de Santo Antonio, no Valongo, trazendo ainda
mais desenvolvimento a esse bairro santista, jA& ocupado pela elite dos
negociantes da cidade.

Com faro para os negocios, Ferreira Netto resolveu investir duplamente
no bairro.

Em 1865, concluiu o que possivelmente seria a maior e mais
imponente residéncia da cidade: um sobrado neoclassico com sete portas no
pavimento térreo e nove portas-balcdo no pavimento superior, todas com verga

em arco pleno e divididas em trés tramos de fachada. No tramo central, um
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espetacular frontdo triangular, Unico exemplar desse tipo sobrevivente no
neoclassico santista, que coroa o espaco onde, no térreo, uma grande porta
servia de entrada para cavalos e carruagens.

Os azulejos que revestem a fachada, restaurados em 1993,
possivelmente ndo constavam do projeto original, sendo fixados apenas apos a
morte do comendador, ocorrida em 1868. O habito de azulejar as fachadas
externas dos edificios ndo foi colonial, como muitos pensam, mas disseminou-
se no Brasil no século XIX, estando no auge justamente no periodo de
construcao do “Casa de Frontaria Azulejada”.

Esse imponente sobrado teve varios usos ap6s a morte do
comendador, entrando em ruinas na década de 1980. Foi desapropriado pelo
poder publico e sua fachada restaurada.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Casa de Frontaria Azulejada.
Fotografia de 2007.
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Os chamados “Casarbes do Largo Marqués de Monte Alegre” sao
formados por dois blocos de seis portas no térreo e dois pavimentos
superiores, cada um dos pavimentos com seis portas balcdo. Os dois blocos
sdo unidos por um bloco térreo, com idénticas seis portas, perfazendo um
longo pavimento térreo em trés se¢des com dezoito portas no total. Vergas em
arco pleno e uma grande platibanda, além das propor¢cdes equilibradas dos trés
volumes, marcam o carater neoclassico desse grande conjunto de edificios,
gue por muitos anos foi 0 maior da cidade.

Tao grande ele era que foi construido em duas etapas. O bloco a
direita, junto a rua do Comércio, foi concluido em 1867. O bloco a esquerda,
junto ao porto, foi concluido cinco anos depois, em 1872.

Depois de terem servido a diversos fins, incluindo a sede da prefeitura
(o bloco de 1872), ambos foram vitimados por incéndios e ficaram em ruinas.
Desapropriados pelo poder publico e restaurados, abrigardo o Museu Pelé.

Fotografia: J. Marques Pereira Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Os casarbes em seu estado original, vistos do pavimento
superior do convento franciscano, por volta de 1900.

Casardes do Largo Marques de Monte Alegre. O bloco a direita
data de 1867 e o bloco a esquerda, de 1872. A fotografia
retrata o estado do imovel em 2002, apés os incéndios
sucessivos do bloco esquerdo (1985) e direito (1992).
Fotografia de 2002.
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O ecletismo

Santos na Primeira Republica

O periodo que vai de 1889 a 1930 €, sem duvida, uma fase brilhante da
histéria de Santos. O controle da comercializacdo da principal commodity do
Brasil no periodo transformou a cidade na “capital nacional do café”,
concentrando investimentos, pessoas e arte.

A populacédo, incrementada pela imigracédo europeia atraida pelo cafe,
saltou de cerca de 15 mil habitantes em 1890 para mais de 120 mil em 1930. A
renda municipal aumentou muitas vezes, permitindo desapropriar imoéveis,
alargar ruas e abrir pracas. As epidemias foram debeladas e a cidade tornou-se
saudavel. Canais de drenagem planejados por Saturnino de Brito, o maior
engenheiro sanitarista do pais, estruturavam a expansdo dos novos bairros.
Bondes elétricos cruzavam extensas avenidas, enquanto grandes palacios
eram construidos para todos os fins, de hospitais a bolsas de mercadorias, de
teatros a conjuntos de escritérios, de residéncias aristocraticas a hotéis de luxo.

Nada disso ocorreu sem conflito e luta. E também nisso a cidade
mostrava-se ativa. A todo momento sindicatos organizavam passeatas e
greves, publicavam jornais e promoviam palestras. Conflitos menos
organizados estouravam entre grupos de imigrantes, habitantes de bairros
rivais, moradores de corticos.

N&o havia, porém, maiores conflitos em relagdo ao estilo arquitetdnico
a ser adotado nesses tempos de crescimento: o eclético dominou a Primeira

Republica impassivel. Era um estilo tdo maleével que a tudo se acomodava.
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O eclético maleavel

Nos dicionéarios da lingua portuguesa, eclético € definido como aquilo
que é “composto por elementos colhidos em diferentes fontes.”™ E é
exatamente essa a caracteristica essencial do estilo eclético. No ecletismo,
qgualquer referéncia estética pode ser apropriada e usada em um edificio.

De forma simplista, pode-se afirmar que toda essa liberdade nada mais
era que a expressdo de uma burguesia ocidental que se libertava
completamente das elites aristocraticas. Durante séculos os plebeus ricos do
Ocidente tiveram de seguir 0os passos dos nobres — na arquitetura, no
mobiliario, nos modos, nas roupas — para conseguir respeito, status,
consideragao.

Em meados do século XIX, na Europa, essa relacdo de submissao
havia acabado. Ao invés, porém, de criarem um estilo arquitetdénico novo, seu,
os burgueses optaram por uma saida mais simples: usar livremente todos os
estilos da historia, seja de forma “pura”, seja misturados. Nao deixava de ser
uma demonstracdo de forca: a burguesia tornara-se a senhora do tempo e o
manipulava como Ihe fosse conveniente.

Varios fatores conspiravam para o sucesso do ecletismo, entre eles a
frenética atividade arqueoldgica patrocinada por instituicdes de centros como
Londres, Paris e Berlim, que a cada ano descobriam e catalogavam a
arquitetura e a ornamentacédo de cidades perdidas nos desertos do Oriente.

Outra contribuicdo vinha, paradoxalmente, dos proprios criticos da
ascensao da burguesia, os romanticos. Escandalizados com a perda das
“esséncias” culturais, provocada pela industrializac&o acelerada, os romanticos
pregavam a valorizagdo da cultura dos grotdes rurais isolados e do passado
pré-industrial.

Na pintura ou na literatura, o romantismo é facilmente identificavel

como um estilo préprio e critico. Contudo, na arquitetura, o revivalismo

3 Verbete “eclético” no Dicionario eletrdnico Houaiss da lingua portuguesa. 2009.
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romantico do romanico ou do gotico medievais, ou 0 apreco pelos exotismos
orientais, foram simplesmente absorvidos pelo eclético, compondo sem
destaque a miscelanea estilistica que marca o ecletismo.

Outra caracteristica importante para o sucesso do ecletismo foi a
utilizacao das técnicas construtivas mais modernas para reproduzir, de maneira
rdpida e barata, formas e ornatos tradicionais que originalmente demandavam
muito tempo e muito dinheiro. Edificios ecléticos com cupulas, torredes,
mansardas e colunatas eram, na verdade, estruturas de aco revestidas com
argamassas industriais que imitavam o granito ou o marmore. Catedrais
neogoticas eram erguidas em concreto armado. Estatuas e colunas eram feitas
de cimento em maquinas a vapor, aos milhares. A industria do arremedo, da
falsificacdo de materiais preciosos e de obras de arte, permitia criar a baixo
custo pequenas Versalhes em cada casa de vila operéria.

Com tamanha sustentacéo técnica e ideoldgica, o ecletismo espalhou-
se pelo Ocidente. Na Europa, consolidou-se nas obras de modernizagcédo de
Paris entre 1854 e 1870, e de Viena entre 1858 e 1879.

No Brasil, o ecletismo arquitetdnico, que demoraria um pouco a se
consolidar, ganhou um significado a mais: tornou-se o estilo da nascente
republica, em oposicdo ao neoclassicismo que havia sido o estilo na
monarquia.

Na verdade, o governo imperial ja caminhava na dire¢cdo do ecletismo,
adotando livremente estilos historicos como, por exemplo, o neogoético Palacio
da Alfandega da ilha Fiscal (projeto de 1881), na baia da Guanabara, ou a
também neogética catedral da cidade de Petropolis (projeto de 1884). Contudo,
nada se compara a verdadeira “maré” eclética que a republica traria no inicio
do século XX.

Santos, como uma das mais importantes cidades brasileiras do periodo

estava no centro dessa maré crescente.
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O eclético em Santos

Enriquecida pela exportacdo do café, a elite econdmica e politica de
Santos estava em condicOes de acompanhar os modismos arquitetonicos do
inicio do século XX. E, nesse momento, o modismo era o eclético.

Em poucos anos, uma cidade que demorara décadas para inserir 0
neoclassico no casario colonial trocou rapidamente de feicdo, eliminando de
uma sé vez os resquicios de Colbnia e o neoclassicismo relativamente recente,
substituindo tudo por edificios que seguiam as varias feicbes do ecletismo
burgués.

Curiosamente, a implantacdo do porto organizado em moldes
industriais, pela Companhia Docas de Santos, a partir de 1888, iria contribuir
para o desaparecimento rapido e quase completo do neoclassico em Santos.

Estilo muito usado nos palacetes da aristocracia do Segundo Reinado,
0 neoclassico estava presente nas grandes residéncias cercadas de jardins do
Paqueta, a area de expansédo urbana santista da segunda metade do século
XIX.

Ocorre que, por volta de 1900, o litoral estuarino do Paqueti, um
bucdlico local de passeio, foi ocupado pelo cais da Cia. Docas, com seus
guindastes e armazéns. A presenca do cais, aliada ao crescimento da
exportacdo de café e da criagcdo dos armazéns gerais em 1903, resultou em
uma pressao sobre o Paqueta, que pouco a pouco deixou de ser um bairro de
elite e se transformou em uma area retroportuaria. Os palacetes neoclassicos
foram demolidos, dando lugar a grandes armazéns, enquanto as elites
migravam para as avenidas recém-urbanizadas e que apontavam a direcdo das
praias, entdo suburbanas.

Pelas suas proprias caracteristicas de fusdo, de mistura, € muito dificil
classificar o ecletismo em subtipos. Toda classificagéo termina sendo mais ou

menos arbitraria. Os subtipos listados a seguir procuram organizar
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minimamente os vestigios da arquitetura eclética preservados na Santos do
século XXI.

Um ecletismo mais sébrio, que se limitava a justapor ornamentos de
estuque as fachadas relativamente simples, pode ser encontrado em muitos
dos edificios do comec¢o do século passado.

Sao exemplos notaveis desse estilo mais comedido os teatros Guarany
e Coliseu e o hotel Atlantico.

Curiosamente, os trés sdo empreendimentos comerciais da area do
lazer, e fazia parte da lucratividade do negdcio ndo exagerar nos gastos de
projeto e construcgao.

O caso do Teatro Guarany (praca dos Andradas s/n°) é o mais
interessante. Inaugurado em 1882, seguia originalmente um singelo, mas belo,
estilo neoclassico, como era regra naqueles anos. Contudo, em 1910 o teatro
passou por grande reforma, que incluiu uma completa remodelacdo das
fachadas. O frontéo triangular desapareceu, e alguns ornamentos em estuque

foram aplicados a fachada principal, como se pode ver até hoje.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Teatro Guarany em 2010. Apds ter seu interior destruido por
um incéndio em 1981, foi restaurado e reinaugurado em 2008.
Fotografia de 2010.
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O Teatro Coliseu (rua Amador Bueno n.° 237) foi um empreendimento
do Comendador Manoel Fins Freixo, diretor gerente da Cine-Theatral Ltda,
uma das maiores empresas de entretenimento do pais nos anos 1920.

Concebido como um centro de lazer, mais do que teatro, o Coliseu
contava com salBes de baile e terracos, além de ser adaptado as projecdes
cinematograficas. Nao havia luxo na decoracdo, dado que era um negdcio
comercial que deveria dar lucro.

Tudo muito diferente dos aristocraticos e luxuosos teatros liricos
construidos no Brasil a época por associacfes de membros das elites, como foi
0 caso do Teatro Municipal de Sao Paulo.

Simples, mas mesmo assim belo, o Teatro Coliseu foi inaugurado em
1924, no auge da economia cafeeira. Desapropriado pelo poder publico, foi

restaurado e mantém a funcao de teatro.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Teatro Coliseu. Fotografia de 2010.
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O Atlantico Hotel, situado na praia do Gonzaga (avenida Presidente
Wilson n.° 1), tem histéria semelhante ao do Teatro Coliseu. Penultimo dos
grandes hotéis-cassino construidos na orla de Santos, o Atlantico destinava-se
a atender um publico menos aristocratico do que aquele que frequentava o
Parque Balneério Hotel, que lhe era fronteiro. Dai a op¢cdo de ocupar todo o
lote com o edificio de térreo mais cinco pavimentos, adotando igualmente uma
fachada sobria.

Construido em vérias etapas, a partir de um teatro-cassino com teto
retratil que datava de 1923 (posteriormente demolido), o primeiro bloco do
Atlantico Hotel, fronteiro ao mar, foi inaugurado em 1928, época aurea da

economia cafeeira.

Fotografia: Candido Gonzalez

O Atlantico Hotel visto dos jardins da praia. Fotografia de c. 2007.
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O estilo belas artes

O estilo belas artes, termo que deriva diretamente do beaux-arts
francés, talvez seja 0 mais caracteristico do eclético. Ele designa basicamente
a juncdo de duas caracteristicas estilisticas. Uma dessas caracteristicas é a
mistura indiscriminada de estilos historicos, com destaque para o0
neorrenascentista e o neobarroco. A outra, € a busca da monumentalidade pelo
exagero de ornamentacéao, utilizando, quase sempre, elementos espetaculares,
como cupulas, colunatas, fileiras de estatuas ou torres.

Em Santos, o estilo belas artes foi adotado pelas instituicbes mais
importantes e ricas, que exibiam assim seu poder a toda a sociedade.

Sdo exemplos desse estilo o edificio dos Correios e Telégrafos,
construido em 1924 pela Cia. Docas de Santos por dever contratual; a sede da
Gota de Leite, instituicdo de amparo a infancia, cuja sede data de 1924; o
Colégio Cesario Bastos, de 1916, construido para ser a grande escola publica
de nivel médio da cidade; a elegante sede do Controle de Trafego da Cia.
Docas de Santos (antigo Escritorio Central da empresa), de ¢.1910; e 0 mais
emblemético edificio eclético da cidade, a Bolsa Oficial do Café, de 1922,
construida pela Cia. Construtora de Santos, maior empreiteira do pais no

periodo, pertencente ao ramo santista da familia  Simonsen.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

— s
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O edificio dos Correios e Telégrafos, a rua

O antigo Escritério CntrI da Cia. ocas, no cais do
Cidade de Toledo n.° 41. Fotografia de 2011. Paqueta. Fotografia de 2011.
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Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Fotografia: Carlos Kipnis

A sede da Gota de Leite, a avenida Conselheiro Nébias
n.° 388. Fotografia de 2011.

A escola estadual Cesario Bastos, a praca Narciso de
Andrade s/n.°. Fotografia do inicio dos anos 1990.
Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

A fachada sul do palacio da Bolsa do Café, em
2004. A clpula marca a entrada principal do
-~ edificio, que da acesso ao saldo do pregao.

s ' LU LIS Rua XV de Novembro n.° 95.

i b e — Fotografia de 2007.
A fachada norte do palacio da Bolsa do Café, voltada
para o cais, em 2004. Superando as demais torres da
cidade a época, incluindo a da Catedral, a torre da
Bolsa simbolizava o dominio da economia cafeeira

sobre a vida dos santistas. Fotografia de 2004.
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O estilo neorrenascentista

Em termos de estética eclética, havia estilos mais comumente
encontraveis nas cidades brasileiras, como o belas artes, e outros mais raros,
surgidos por um capricho do construtor ou uma situacéo particular. E o caso do
estilo neorrenascentista francés, com seus telhados em forma de piramide
truncada, que lembram o palécio do Louvre ou o Hétel de Ville, em Paris.

Em Santos, a inglesa S&do Paulo Railway Co. resolveu, ao ampliar a
estacdo ferroviaria que mantinha no Valongo (largo Marqués do Monte Alegre
s/n.°) desde 1865, mudar o estilo do neoclassico original para o
neorrenascentista francés. Inaugurada em 1899, a Estacdo do Valongo
mantém esse estilo até os dias de hoje.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

A estacgdo da antiga S&o Paulo Railway, no Valongo. Fotografia de 2004.
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O estilo toscano

Outro estilo singular, empregado pontualmente no Brasil é o toscano. A
cidade italiana de Florenca, um dos bercos do Renascimento italiano, criou um
estilo proprio de estética arquitetdnica, que foi utilizado em Santos na sede um
banco italiano.

Com seu beiral saliente, uso de tijolos aparentes e mudando, a cada
pavimento, o tipo de ornamentacdo e revestimento das paredes, a antiga sede
da Banca lItaliana di Sconto (Banco Italiano de Desconto), concluida em 1920,
na rua XV de Novembro n.° 141, é um exemplo desse raro estilo em Santos.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

A imponente sede do
banco italiano em Santos.
Fotografia de 2004.
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O neogotico

O neogdtico foi um dos primeiros estilos do ecletismo, e um dos mais
facilmente identificaveis. Assim como na Europa medieval ndo houve um Unico
estilo gotico, assim também o neogo6tico mostra-se muito variado.

O gdtico laico ou civil inspirava-se nos castelos medievais para criar
castelos, com muralhas arrematadas por ameias e torredes. Foi usado,
geralmente, em quartéis militares e em algumas residéncias.

J& o godtico religioso tem como modelo o estilo praticado no nordeste da
Franca e no oeste da Alemanha, onde existem grandes catedrais com vergas
em ogiva, extensos vitrais nas paredes e rosaceas no alto das fachadas.

Em Santos, o neogético laico limitou-se a umas poucas residéncias e,
principalmente, ao grande Quartel dos Bombeiros.

O neogotico religioso foi também o estilo escolhido para a grande
Catedral que substituiu a Matriz colonial.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Na época em que o combate aos incéndios era atribuicdo
municipal, a Prefeitura mandou erguer um Quartel dos Bombeiros
neogotico. Inaugurado em 1909, foi projetado por Maximiliano
Hehl, um dos principais expoentes do ecletismo no Brasil. Esta Para substituir a Matriz barroca, foi construida uma
situado na praga Mauro Batista de Miranda s/n.°. nova, neogobtica. Projetada em 1909 por
Fotografia de 2011. Maximiliano Hehl, s6 foi concluida, parcialmente,
em 1924. Tornou-se catedral com a criacdo da
Diocese de Santos, também em 1924. Situa-se na
praca José Bonifacio s/n.°. Fotografia de 2010.
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Também €& neogotica a antiga residéncia em forma de castelo do
médico e empresario de origem italiana, Giovanni Eboli, construida c. 1886
sobre os restos do Outeiro de Santa Catarina, demolido no final do século XIX.

E finalmente a grande Basilica de Santo Antonio do Embaré,
construida nas terras praianas pertencentes ao Visconde do Embaré. Projeto
de E. Kemnitz de 1928, a igreja foi concluida em 1945.

r'

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Residéncia de Giovanni Eboli. Situa-se
na rua Visconde do Rio Branco n.° 48.
Fotografia de 2004.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Basilica Menor de Santo Antonio do
Embaré. Situada na avenida Bartolomeu
de Gusmao n.° 32. Fotografia de 2011.
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O neomanuelino

Integrante dos revivalismo histéricos do periodo eclético, o
neomanuelino surgiu em Portugal na segunda metade do século XIX, como
uma resposta nacionalista aos modelos que vinham sobretudo da Franca.

Esse estilo procurava reviver as caracteristicas do mais portugués dos
estilos historicos, que havia durado algumas poucas décadas no auge das
navegacoes, entre o final do século XV e as primeiras décadas do século XVI.

Caracteriza-se pelo uso decorativo de cordas torcidas e arcos
rendilhados em ogiva ou ferradura (lembrando ornamentos arabes), estatuas e
escudos, cumprindo plenamente os designios do ecletismo de dar uma
aparéncia antiga e histérica a edificios que sao, estruturalmente, modernos.

Em Santos, ha um raro exemplar de grande edificio neomanuelino fora

de Portugal, a sede do Real Centro Portugués, concluida em 1901.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

de 2011.
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O estilo “inglés”™

Desde a renascenca, os ingleses desenvolveram o0 gosto de deixar a
mostra os tijolos com que construiam muitos de seus edificios, dando-lhes um
caracteristico tom avermelhado. Com o advento da Revolucdo Industrial, a
partir do século XVIII, essa estética a um tempo elegante e muito prética, além
de barata, foi incorporada aos galpdes que abrigavam as novas industrias.

Do Reino Unido, esse estilo foi exportado junto com as primeiras
maquinas e instala¢des industriais que em tudo copiavam as matrizes inglesas.

Santos nunca teve grandes industrias, mas uma série de armazéns de
café imitaram o estilo inglés, criando espacos de grande beleza.

Ao menos uma empresa inglesa construiu uma sede no puro estilo de

sua terra: a E. Johnston & Co., dedicada a exportagcéo de café.

Fotografia: Arnaldo F. Margues Jr.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Armazém do inicio do século XX. Atualmente

y = . - = abriga uma unidade do Poupatempo. Situa-se na
Armazém Roberto. Inicio do século XX. Situa-se na rua rua Jodo Pessoa n.° 246. Fotografia de 2011.

Jodo Pessoa n.° 520. Fotografia de 2011.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.
= A4 .

Antiga sede da E. Johnston
& Co., construida em 1905.
Rua do Comércio n.° 71.
Fotografia de 2011.
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A superacao do ecletismo

Nos ultimos anos do século XIX, alguns setores artisticos europeus
estavam fartos de remontar o passado. Eles desejavam criar um estilo
“moderno”, original, que expressasse 0 seu tempo de forma inovadora. Varios

grupos criaram, entdo, solucdes variadas para esse desafio.

O art nouveau

Uma das formas encontradas pelos artistas europeus para superar o
ecletismo, carregado de referéncias historicas, foi buscar inspiracdo na
natureza, desenvolvendo uma estética ligada as formas organicas: flores
delicadas, cipés que fazem nos e lacos em torno das fachadas, desenhos de
animais estilizados, formas sinuosas em portas, janelas e gradis.

Esse estilo, como todos os outros, teve suas variagbes. Foi
desenvolvido paralelamente em varios locais da Europa, como Inglaterra,
Franca, Alemanha e Austria, e em cada local recebeu um nome proprio.

No Brasil, convencionou-se adotar o nome francés: art nouveau, arte
nova.

A arquitetura art nouveau era revolucionaria por dar as costas a
Historia, mas sua aparéncia ndo contrastava ou agredia a paisagem urbana
eclética, e os dois estilos conviveram bem por algum tempo, até que alegre e
frivolo art nouveau saisse de moda, com a eclosdo da sangrenta Primeira
Guerra Mundial (1914-1918).

No Brasil, onde as novidades estéticas europeias sempre demoravam
um pouco a chegar, o art nouveau teve expressao limitada, ndo apenas por seu
curto tempo de existéncia, mas principalmente por esse estilo ndo se adequar
aos grandes edificios publicos. Empregado quase sempre em pequenas e
meédias residéncias, 0 art nouveau nao teve félego para impor-se na paisagem

urbana. Assim que a especulacdo imobiliaria comecou a demolir edificios
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pequenos para construir arranha-céus, os relativamente poucos exemplares art

nouveau desapareceram das cidades brasileiras.

O art nouveau em Santos

Em Santos, o art nouveau também teve relativamente pouca
expressao, enquanto o ecletismo dominava a arquitetura local.

Do pouco que havia, menos ainda sobrou. Dois exemplares sdo o
chamado “Casardo Branco” da praia e um edificio comercial situado a rua XV
de Novembro 46/48.

Fotografia: Francisco Arrais

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

ik

Originalmente uma manséo eclética, muito sébria, construida
em 1900, o Casardo Branco da Praia foi reformado em 1922,
ganhando formas e vitrais art nouveau. Situa-se na avenida
Bartolomeu de Gusmédo n.° 15. Desde 1992 é sede da
Pinacoteca Benedicto Calixto. Fotografia sem data.

Imo6vel comercial da rua XV de Novembro n.° 46/48, um dos
poucos da cidade que apresentam as sinuosidades do art
nouveau, ainda que discretas. Inicio do século XX. Fotografia
de 2011.
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O neocolonial

O eclético, apesar de impor uma certa ditadura da ornamentacao e da
Historia, representava também a extrema liberdade de misturar estilos,
permitindo que ideias novas surgissem a todo momento. E uma dessas novas
ideias era a recuperacdo do esquecido estilo “colonial”, partindo, porém, das
mesmas premissas do ecletismo: técnicas modernas de construgdo as quais se
justapunham elementos ornamentais do estilo historico.

O neocolonial brasileiro resgatou, principalmente, o beiral largo e as
telhas capa-e-canal, chinesices como as asas de andorinha arrematando as
pontas dos telhados, um ou outro lanternim®, 6culos® nas paredes. A esses
elementos “auténticos”, os arquitetos do neocolonial acrescentaram outros,
como ornamentos em estuque com volutas barrocas, frontdes curvos e colunas
torsas, que na Colbnia eram usados na ornamentacao interna de igrejas, mas
nao na fachada de residéncias.

Deve-se ressaltar, porém, que o neocolonial diferenciava-se do
ecletismo n&o apenas por adotar uma decoracdo menos carregada, menos
profusa, mas principalmente por preocupar-se com a harmonia entre a
arquitetura e as condi¢fes locais, historicas e ambientais, algo que o ecletismo
ignorava. O neocolonial introduziu questdes fundamentais que certas correntes

do modernismo desenvolveriam e aprofundariam anos mais tarde.

O neocolonial em Santos

O neocolonial possuia, em comparacao ao art nouveau, a vantagem de
adaptar-se aos grandes edificios publicos, o que contribuiu para sua

propagacao e preservagao.

* Elevacdo no telhado, ou pequena torre, vazada ou com janelas, com fins de iluminacdo. No
neocolonial, tinha geralmente funcdo ornamental.

®> Pequena janela de formato redondo ou ovoide aberta no alto das fachadas, geralmente com
funcéo de iluminagéo.
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Por outro lado, permaneceu vigoroso apos a crise do ecletismo no final
dos anos 1920, funcionando como alternativa estética ainda por alguns anos.

No caso de Santos, em especial, o neocolonial reportava-se a um
aspecto da histéria local particularmente valorizado pela elite santista: a
antiguidade da cidade e sua insercdo em grandes fatos da histéria nacional,
como ser o berco de Bartolomeu de Gusméao e de José Bonifacio. Para as
pessoas da primeira metade do século XX, fazia sentido utilizar o neocolonial
em uma cidade de passado colonial, como Santos.

Dos muitos edificios, de todos os tamanhos, construidos no estilo
neocolonial em Santos, trés se destacam: a antiga Estacdo da Estrada de
Ferro Sorocabana (avenida Ana Costa n.° 340), concluida em 1935; a escola
Escolastica Rosa (avenida Bartolomeu de Gusmao n.° 111), projeto de Ramos
de Azevedo de 1908, reformado no estilo neocolonial em 1936, e o Hospital
Santo Antonio da Sociedade de Beneficéncia Portuguesa (avenida
Bernardino de Campos n.° 47), inaugurado em 1926, projeto do mais famoso

arquiteto do neocolonial, o portugués Ricardo Severo.

Fotografia: Marcelo Martins

A estao a Estrada de Ferro Sorocabana. Fotografia de ¢.2002.

39



Ensino e Memodria Producdes Editoriais

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.
- A N

Detalhe da fachada principal o
Hospital Santo Antonio da
Sociedade de Beneficéncia
Portuguesa. Fotografia de 2011.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Fachada neocolonial da
escola Escolastica Rosa.
Fotografia de 2011.
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O art déco

Uma forma mais radical de rompimento com a tradicdo eclética foi
adotada pelos criadores do estilo art déco, na década de 1920. A expressao,
também francesa, deriva de arts décoratifs, arte decorativa. O que nao é
equivocado, dado que o art déco € basicamente decorativo, apenas recobrindo
as estruturas construtivas “modernas” existentes desde o ecletismo.

As referéncias ao passado e a natureza sdo abandonadas, substituidas
pela composicdo de linhas geométricas tracadas a régua e compasso.
Sucessdes de frisos e relevos simples, retos ou curvos, criam 0s ornatos do art
déco, que aproxima-se assim de uma linguagem tecnologica, industrial.

Em alguns casos, utilizam-se formas animais ou figuras humanas, mas
de forma estilizada, um tanto a moda do cubismo ou do expressionismo que
revolucionam as artes plasticas desde o inicio do século XX.

O art déco extrai beleza e muitas vezes imponéncia de formas
geomeétricas relativamente simples, e dessa forma adapta-se esplendidamente
aos novos e cada vez maiores arranha-céus dos Estados Unidos, assim como

as menores casas térreas, ornadas com linhas simples em cascata.

O art déco no Brasil

O art déco é, talvez, o estilo menos estudado e valorizado dentre os
gue integram o patriménio edificado brasileiro. O que € surpreendente, pois ele
teve um papel equivalente aos do neoclassicismo e do eclético. Enquanto a
arquitetura neoclassica confunde-se com a monarquia brasileira, e 0 eclético
com a Primeira Republica, o art déco foi o estilo da Era Vargas (1930-1945),
adotado em praticamente todos os edificios publicos desse periodo.

O art déco foi igualmente um simbolo de modernidade ainda mais
poderoso que o floral art nouveau, adotado por centenas de cidades brasileiras
que, nos anos 1930-40, saiam do marasmo dos sertdes e tentavam aparentar
algum progresso.
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E verdade que seu auge, quinze anos, durou relativamente menos
tempo que os setenta anos de neoclassico e os quarenta do eclético. Mas é
possivel que o relativo ostracismo do art déco deva-se principalmente a
concorréncia que faz com o poderoso modernismo que 0 segue.

De todo modo, Santos € tocada pelo art déco exatamente como seria
de se esperar em uma grande cidade do periodo.

Santos art déco

Nos chamados anos Vargas, a cidade de Santos enfrentou os efeitos
do crash da Bolsa de Nova York com certa facilidade, articulando-se com a
industrializacédo de Sao Paulo. O porto batia recordes anuais de movimentagcao
de cargas e a cidade ampliava a area urbanizada para os lados do Embaré.

O proprio governo Vargas se alia a esse desenvolvimento, construindo
o maior edificio art déco de Santos: a nova sede da Alfandega local,
inaugurada em 1934. Esse edificio atesta a importancia mantida pelo porto,
constando ser a maior Alfandega em todo o pais.

Também sé&o representativos do art déco na cidade o Colégio Canada,
de 1935, e a sede da Sociedade Humanitaria dos Empregados do
Comeércio, de 1931.

Fotografia: Vagner Dantas

Detalhe da fachada do Colégio Canada, situado na rua
Mato Grosso n.° 163. Fotografia sem data.
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Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Fachada da Sociedade
Humanitaria, situada na praga
José Bonifacio n.° 59.
Fotografia de 2004.

Fotografia: Marcelo Martins

= TE Sede da Alfandega de
B8 Santos. Praca da republica
s/n.°. Fotografia sem data.
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Os modernismos

A Santos pos-Segunda Guerra

O recenseamento de 1950 informava haver 228 mil habitantes em
Santos, fazendo do porto paulista a oitava cidade mais populosa do pais.
Transformada em entreposto das maquinas e matérias-primas que chegavam
pelo porto para a crescente indastria paulista, Santos permanecia importante e
rica, apesar da decadéncia relativa da cafeicultura.

A cidade vivia um boom social, com sindicatos cada vez mais fortes,
clubes sécio-esportivos que construiam sedes maiores e mais elegantes, uma

cultura de praia que se consolidava com as barracas, uma imprensa pujante.

Modernismo, modernismos

O termo moderno foi empregado varias vezes, em diferentes
momentos, ao longo da histéria da arte e da arquitetura.

No seéculo XIX, os defensores do ecletismo arquitetbnico se
consideravam “modernos” frente ao neoclassicismo anterior, e sem duvida
nenhuma estilos como o art nouveau e o art déco eram considerados — e
chamados de — “modernos” por seus contemporaneos.

Contudo, convencionou-se dar a classificacdo de modernismo a um
estilo particular de arte que surgiu nos primeiros anos do século XX, a qual
rompeu completamente com o passado e buscou, sem preconceitos e pré-
conceitos, uma estética absolutamente original.

Assim como no ecletismo, também no modernismo uma organizacao
por estilos “internos” é dificil. Muitos termos ainda néo estdo consolidados, falta
um consenso minimo em termos de classificagao.

De forma geral, este inventario entendeu citar trés estilos do

modernismo, a partir dos exemplares existentes em Santos.
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Santos modernista

Como uma das maiores cidades do Brasil, e em pleno crescimento,
Santos foi objeto de varios projetos modernistas.

A implantacdo desse novo estilo em Santos coincide com dois
fendmenos paralelos que acabardo por incrementar a cena arquitetonica
modernista local: a vulgarizacdo do arranha-céu residencial e a consolidagéo
do turismo de veraneio entre a classe média da capital e das principais cidades
do interior. Santos foi o principal destino do turismo de veraneio do estado nos
anos 1940 e 1950, o que fez surgir uma série de arranha-céus na orla da praia.
Esse movimento atraiu renomados arquitetos da cena modernista paulista,
como José Maria da Silva Neves, Vilanova Artigas, Hélio Duarte, icaro de
Castro Mello e Osvaldo Correa Gongalves.

O modernismo racionalista

A primeira expressdo do modernismo arquitetdnico pregava, como nao
poderia deixar de ser, a ruptura completa com tudo o que o havia antecedido.
Do ponto de vista estético, os modernistas exigiam o abandono radical do
ornamento. As formas dos edificios deviam ser determinadas por sua funcao,
sem a aplicacdo de aderecos desnecessarios. Do ponto de vista dos espacos,
os modernistas defendiam a adocdo de plantas adaptadas aos usos
contemporaneos e o uso radical das técnicas construtivas industriais.

Surgiram assim edificios com paredes lisas, onde a estética era
composta apenas pelos jogos das portas e janelas e projecdes na fachada.
Revestindo as fachadas, massa monocromatica, quase sempre cinza, ou
argamassa pintada, também monocromatica.

No Brasil, esse estilo pioneiro se espalhou a partir do final dos anos
1930, sendo relativamente comum em edificios comerciais de pequeno porte.
Um racionalismo mais erudito substituiu o art déco como estilo governamental

nos anos 1940 e 50.
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No final dos anos 1930, os primeiros exemplares de racionalismo eram
construidos Santos. de inicio, edificios comerciais no Centro da cidade.

Um dos exemplares é o Prédio R. Monteiro, projetado em 1939 e
inaugurado em 1940. Projeto do arquiteto paulistano Jayme Plandevall, esse
edificio assemelha-se a seu par construido no bairro do Bras, na cidade de Sao

Paulo, para a mesma empresa de tecidos.
Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.
Prédio R. Monteiro, situado a

rua General Camara n.° 76.
Fotografia de 2011.

Da mesma época € o projeto do Mercado Municipal, datado de 1939.
A autoria do projeto é de José Maria da Silva Neves, talvez o mais importante
arquiteto modernista paulista da década de 1930. Dependendo do empenho —
e dos recursos — do poder publico municipal, as obras foram parcialmente

concluidas em 1948. Todo o complexo ficou pronto apenas em 1954.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

=

Fachada principal do Mercado
Municipal, situado na praga Iguatemi
Martins s/n.°. Fotografia de 2011.
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Um raro exemplar de residéncia unifamiliar modernista assinada por
um arquiteto de renome foi projetada em 1949 por Joao Batista Vilanova
Artigas. Situada na rua Vergueiro Steidel, no bairro do Embaré, é notavel pela
maneira como dispde a casa em dois volumes assimétricos unidos por um

jardim e pela aparéncia a um tempo moderna e aconchegante.

Casa projetada por Vilanova Artigas.
Rua Vergueiro Steidel n.° 57.
Fotografia sem data.

Outro exemplo de arquitetura oficial € o Palacio Carvalho de
Mendonga, também conhecido como Palacio da Justica, sede do Foérum
Criminal de Santos, projetado em 1949, mas concluido apenas em 1962.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Fachada principal do Palacio da
Justica de Santos. Praga José
Bobnifacio s/n.°. Fotografia de 2010.
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O modernismo organico

Modernismo orgéanico, modernismo poético. Modernismo que se afasta
do minimalismo racionalista e flerta com as formas da natureza: bolhas,
cupulas, amebas, florestas de colunas.

No Brasil, teve seu grande momento nos anos 1950, da euforia de JK e
da construcdo de Brasilia. Oscar Niemeyer, adepto das formas curvas e
ondulantes, é o maior expoente dessa corrente ainda mal classificada.

Em Sao Paulo, Jodo Artacho Jurado, um empreiteiro sem formacao
universitaria, radicalizou o movimento organicista para horror dos modernistas
do racionalismo. Sua empresa, Mong¢des Construtora e Imobiliaria S/A, projetou
altos edificios cheios de curvas, amebas, rampas e jardins. A tudo isso Jurado
acrescentou a cor — cores fortes e contrastantes, rosa, preto, amarelo, azul.

Niemeyer ndo projetou nenhum edificio em Santos, mas Artacho
Jurado foi o0 autor de dois projetos, que impressionam pela beleza e leveza de
linhas: os condominios Verde Mar (de 1957) e Enseada (c. 1950).

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr. Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Edificio Enseada. Avenida Bartolomeu de
Gusmao n.° 180. Fotografia de 2011.

o ; VN ).
Edificio Parque Verde Mar. Avenida Vicente
de Carvalho n.° 6. Fotografia de 2011.

48



Ensino e Memoria Produgdes Editoriais

O brutalismo

O brutalismo arquiteténico é, de certa forma, uma radicalizacdo do
modernismo racionalista surgida depois da Segunda Guerra Mundial.

Como os racionalistas, os brutalistas pregavam a auséncia de ornatos
e de cores. Mas iam mais longe, ao adotar também a auséncia de
revestimentos. No brutalismo, o concreto aparece nu, expondo a ‘verdade’
construtiva do edificio.

Uma das caracteristicas do brutalismo € especificamente o uso de
grandes panos de concreto.

O brutalismo teve grande repercussado no Brasil a partir da década de
1950, sendo particularmente importante em Sao Paulo, onde identifica-se com
a chamada “Escola Paulista” de arquitetura. O auge do brutalismo brasileiro
ocorreu durante as décadas de 1960-1970.

Em Santos, esse estilo teve grande utilizacdo em edificios publicos e
particulares, quase todos de grande porte.

O edificio sede da Prodesan, de c. 1970, com suas marquises em
canh&o projetadas da fachada € um marco da paisagem urbana santista. E de
autoria dos arquitetos italianos Flavio Pastore e Luigi Villavechia. A Prodesan,
alids, como empresa municipal de desenvolvimento urbano, foi a indutora de
inumeras obras modernistas na cidade.

A Escola Municipal Acacio de Paula Leite Sampaio, de 1970, projeto
de Décio Tozzi.

Por fim, o Centro de Cultura Patricia Galvao, inaugurado em 1979, que
tem como peca central o Teatro Municipal, é projeto dos arquitetos Osvaldo
Correa Gongalves, Abrahdo Sanoviks e Julio Katinksy.
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Fotografia: Vagner Dantas

Escola Municipal Acacio de Paula Leite Sampaio. Rua Sete de Setembro n.° 14.
Fotografia sem data.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Teatro Municipal Bras Cubas. Avenida Sem. Pinheiro Machado
n.° 48. Fotografia de 2011.

Edificio sede da Prodesan. Praca dos
Expedicionarios s/n.°. Fotografia de 2011.
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Arquitetura vernacula: os chalés

A sucessdo e o0 entrelagamento de estilos apresentados neste
inventario foram vivenciados primeiramente por aquela elite que viajava com
frequéncia a Europa e assinava as principais revistas de Paris e Nova York.

Pouco a pouco, empreiteiros mais humildes iam aplicando tragos
desses estilos nas casas de vila e residéncias suburbanas, gerando formas
hibridas com suas proprias tradicdes e saberes empiricos. Os estudiosos
costumam chamar essas formulas de “vernaculas”

Contudo, em alguns locais as populagcdes mais pobres criaram formas
préprias de morar e ornamentar suas casas, 0 que constitui uma subversao ao
movimento geral dos estilos, que vinham de cima (e de fora) para baixo.

Em Santos, além das vilas de casas geminadas, construidas por
empreiteiros sem formacao técnica para os trabalhadores, foram criados chalés
de madeira ainda mais informais. Os chalés sdo caracteristicos da regido
santista, dado que pouco ou nada existe de semelhante no estado de Sao
Paulo, a comecar pela capital, sempre tdo proxima.

Esses chalés ocuparam, em geral, as regides pouco valorizadas pela
especulacdo imobilidria, como o Marapé, a distante Ponta da Praia, o proletario
Macuco e os morros. Atualmente, pela voracidade da expansao urbana, estao
desaparecendo.

N&o ha um estilo unico de chalés ou uma tipologia padrdo. Em comum,
serem feitos com tabuas de madeira bem aparadas, justapostas, e telhados
guase sempre de duas ou quatro aguas, cobertos por telhas chamadas
“francesas”, padréao desde o ecletismo.

Para representar este estilo, foram escolhidos dois exemplos
sobreviventes, situados no Monte Serrat.
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Fotografia: Arnaldo F. Marques
ks 1 T e

Jr.

s . /"- . - TN _.3_ W
Chalé de madeira do Monte Serrat. H4 registros de que dataria de 1927. Fotografia de
2011.

Fotografia: Arnaldo F. Marques Jr.

Chalé de madeira do Monte Serrat. Fotografia de 2011.
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